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UVODNIK

PO CIJOJ MERI
KROJIMO KULTURU?

Trend uruSavanja i siromasenja oblasti Zivota koje oplemenjuju duh, kao sto su kul-
tura i umetnost, ne jenjava, a sistem kulture razgraduje se kontinuirano, od vrha do dna i dijago-
nalno. Kulturi u Srbiji jednako prete i besparica i nekontrolisana komercijalizacija i preplitanje na-
dleznostiiizbegavanje odgovornosti, dok dva kulturna oka u glavi drZave ostaju zagledana svako
u sebe - jedno u ministra, drugo u premijerku; prvo uglavnom bez ikakve ideje u vezi s kulturom,
drugo sa ambicioznim trziSnim idejama i nejasnim ,prec¢icama” do bogate kultur-pijace (na kojoj
¢emo ili skupo prodati kozu ili ostati i bez ,,ovo malo duse”); oba oka, ¢ini se, gledaju daleko od
stvarnih potreba i problema s kojima se kultura u Srbiji suo¢ava godinama unazad, bilo da je
red o institucijama, organizacijama, radnicima u kulturi, publici... Novi Manek u udarnim temama
rasvetljava ova pitanja, piSuci o sve slozenijem fenomenu preplitanja nadleznosti, odnosno iz-
begavanja odgovornosti za brojne probleme u kulturi, o inicijativi ,,0d0zgo” o razvoju kreativnih
industrija kao ¢arobnom resenju, ali i o tome kako izostanak kulturne politike i strategije razvoja,
kao i politizacija drustva negativno uti¢u na lokalne kulturne politike, Gije izvoriSte treba da je
,0dozdo". U Maneku Citajte i o potrebi dijaloga o problemima u kulturi, na primeru slovenacke ne-
zavisne scene, ali i o posledicama njegovog odsustva i jadanja disonanci, na primeru unutrasnjih
odnosa u NKSS.

Bezobzirananedostatak razumevanja, akteri preduzimajurazliite inicijative i ve¢ go-
dinama zagovaraju promene u javnom interesu, ne samo u kulturi, ve¢ i kroz kulturno i umetnicko
obrazovanje, posebno dramsku edukaciju, o éemu piSemo u ovom broju, u kom predstavljamo
i svetao primer istrajnosti i doslednosti koje su rezultirale rastom popularnosti dokumentarnog

filma u Srbiji i generacijama uspesnih dokumentarista proizaslih iz okrilja neformalne edukacije
(Filmska Skola Kvadrat Svetlane i Zorana Popovica), aiznedrile su i jedan od najznac¢ajnijih do-
madih festivala dokumentarnog filma (Sedam veli¢anstvenih). Novi Manek osvrée se i na vizuel-

ne umetnosti u tekstovima o viSedecenijskom mukotrpnom uspostavljanju izlagackog i galerij-
skog sistema u Srbiji i njegovom brzom i olakom razaranju, o ustanovljavanju i razvoju kolekcije
Oktobarskog salona i odnosu drzave i osniva¢a prema njoj, u skladu sa promenama vladajuce
politike, odnosno rukovodilaca, o mrezi nagrada mladih vizuelnih umetnika u Evropi, kao i o (ne)
perspektivi zaposljavanja mladih istoriGara umetnosti, iz ugla studenta.

~Etika pre estetike” geslo je kojim se umetni¢ka grupa Led art rukovodila tokom
25-godisnjeg hrabrog umetnickogi aktivistickog delovanja, a uz pogled na njihov opus, donosimo
i osvrt na odnos sa Nikolom Dzafom, o Sijem se radu ne moze misliti ,izvan konteksta antiratnog
i antinacionalistickog delovanja”. Manek pise i o kulturnoj i umetni¢koj sceni Uzica nekada i sada,
o festivalu Na sopstveni pogon, koji je ove godine organizovan u 12 mesta Sirom Srbije s ciliem da
istakne znadaj decentralizacije i moguénosti ostvarivanja novih prostora kulture, dok Grupa za
konceptualnu politiku iz Novog Sada ukazuje kako gradske vlasti izbegavaju saradnju sa neza-
visnim sektorom u kulturi, na koju su se ,,zaklele” u pripremi programa Novi Sad - Evropska pre-
stonica kulture 2021. Citajte i o vaznosti Kulturnog centra Magacin za nesputan kreativni rad i
razvoj pojedinaca, organizacija i ostalih pripadnika nezavisne scene iz ugla korisnika ovog prosto-
ra, koji imaju ideje i 0 moguc¢nostima njegovog unapredenja, a o ¢emu se govorilo u emisiji Sce-
niranje — skeniranje scene Asocijacije NKSS na Radio Aparatu saznajte iz pregleda najzanimljivi-
Jihiizjava gostiju.




MANEK

Tekst — VESNA MILOSAVLJEVIC

Nadleznost i odgovornost neke su
od naj¢esce pominjanih re¢i u zaple-
tu krize u Narodnom pozoriétu u
Beogradu, koja se zahuktala nakon
iznenadne smene v.d. direktora Drame
Zeljka Hubaca sredinom oktobra —
mesec dana uodi 150-godisnjice nacio-
nalnog teatra. Mahom su je obelezili,
medutim, nenadleznost i neodgovor-
nost. Kriza je zavrsena 1'uzrc§cnjcm
upravnika Dejana Savic¢a — zvani¢no
na njegov zahtev, a posle visenedelj-
nog odbijanja da to u¢ini. Ipak, otvo-
rena Pandorina kutija najmnogoljud—
nije (638 stalno zaposlenih) i budzet-
ski najskuplje nacionalne ustanove
kulture (oko milij ardu dinara u 2018)
bacila je i novu svetlost na nefunkeio-
nalnost sistema kulture uopste, opte-
reéenog ﬁn:msijskim problemima,
partizacijom javnog sektora i ignori-
sanjem miéljenja struke, odsustvom
odgovarajucih propisa i selektivnom
primenom postojecih, ali i sve izraze-
nijim raskorakom kulturnih politika
Nemanjine (Vlada Srbije) i Vlajkovice-
ve (Ministarstvo kulture i informisania).

U situaciji kada usvajanje Nacrta
strategije razvoja kuleure, prcdvid’c—
ne za 2017-2027. godinu, ¢eka na raz-
matranje u vladi veé vise od godinu
dana iz zvani¢no nepoznntih razlogn,
kada je Nacionalnom savetu za kuleu-
ru (NSK) istckao mandat jo$ 2016, a od
aprila ove godine Skupstina Srbije se
ne izjasnjava o Zbirnoj listi kandida-
ta koju je podnc]o Ministarstvo kul-
ture (pritom, uz :1pe] umetnickih
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udruzenja da ne bude ni usvojena
zbog kréenja procedurc prcdvidenc
za ovlascene predlagace), kada je skup-
stinski Odbor za kulturu i informi-
sanje zasedao ove godine samo cetiri
puta i kada se i sam ministar kulcure
Vladan Vukosavljevic prilikom svakog
pomena rekonstrukcije vlade nalazi
na vrhu liste za smenu, ne ¢udi ni po-
kusaj uprave Narodnog pozorista da
ujubilarnoj sezoni promeni nagradi-
vanu, a angazovanu repertoarsku po-
litiku sektora Drame drasti¢nim sma-
njenjem sredstava za nove predstave,
sto je i bio povod za negodovanje
Hubaca, smenjenog par dana nakon
sto je o tome i javno progovorio.

NENADLEZNI
NADLEZNI

Smena Hubaca, koju je sada tako-
de smenjeni upravnik Dejan Savic
obrazlozio potrcbom ylzmene vizure
dramskog repertoara®, pokazala se
kao kap koja je prelila ¢asu umetni-
ka i saradnika Drame, s obzirom na
brojne druge probleme koje su, u me-
duvremenu, izneli u javnost, optuzu-
juéi Savi¢a za nesavesno ﬁnansijsko
poslovanje, nebrigu o radnim uslovi-
ma i pos]ovnim interesima kuée, ali i
za zastrasivanje i vredanje zaposlenih.

Pitanje nadleznosti i odgovorno-
sti postavila jeisama premijerka Ana
Brnabi¢ nakon porukc upravnika
Narodnog pozorista da nema name-
ru da podnese ostavku. Njegov odla-
zak zatrazio je sindikat dramskih
umetnika Singlus nakon prvobitnih
zahteva umetnika i saradnika Drame,
koji ga ve¢inski ¢ine, da Ministarstvo
kulture inicira smenu Savic¢a. Bududi
daje po isteku roka za ostavku, a uoci
Singlusovog strajka upozorenja, Savi¢
ocenio da su zahtevi za njegovu sme-
nu ispolitizovani i porucio da je
njegov mandat na raspolaganju oni-
ma koji su ga imenovali, premijerka
je 6. novembra izrazila zaljenje $to
mnogi obracanjem vladi zele da skinu

odgovornost sa sebe. ,Ne mislim samo
na direktora Narodnog pozorista,
ve¢ i na Upravni odbor. Ne mozete
da kazete: 'Vlada me je postavila,
vlada neka me smeni', kao $to ni
UO ne moze da kaze: ‘Mi ne moze-
mo da resimo ovu situaciju, pa neka
ide nazad, neka je resi vlada™, rekla
je Ana Brnabi¢ 6. novembra i dodala
da oc¢ekuje da UO podnese ostavku
ako ne moze da resi problem. Ubrzo
se oglasilo i Ministarstvo kulture,
koje je saopstilo da ce sacekati stav
UO, iako se prcthodno ogluéilo o
zakljucak istog tog Upravnog odbo-
ra da nije nadlezan za pitanja koja
Su umetnici javno posmvi]i upravi u
vezi sa pos]ovnom politikom. Mini-
star je, ¢ak, 8. novembra prisustvo-
vao §trajku upozorenja Sing]usa ina-
glasio da se, u saradnji sa premijer-
kom, pazljivo analizira situacija i radi
na resenju, ali da ,ne moze da se pre-
lomi preko kolena®.

Svojevrsnu odgovornost preuzeo
je, u meduvremenu, jedino predsed-
nik UO Aleksandar Gatalica, ali je
podneo ostavku ocenivsi da situaci-
ja u Narodnom pozoristu ,odavno
nema nikakve veze sa umetnoséu i
teatrom*, ¢ime se zapravo saglasio
sa Savicem da je protest politicki
motivisan. Ne osvréudi se na dctalj—
na pitanja Singlusa o poslovnim i
drugim problemima, koja spadaju
u nadleznost UO, Gatalica je dodao
da je pokusao da strajkace vrati raz-
govorima i inicira sastanak s predstav-
nicima Ministarstva kulture i infor-
misanja, ali da u tcome nije uspeo. Tu
spremnost UO za razgovor ranije je,
medutim, uslovio time da zahcevi
druge strane ne budu bezuslovni, sto
bi znacilo pre svega odustajanjc od
smene Savica.

Dva dana uoci jubileja Narodnog
pozoriétn Vlada Srbije preuze]a je
glavnu ulogu u toj drami i sprecila
da proslava 150-godisnjice te kuce
protekne u étrajku dramskog sindi-
kata Singlus. Umetnici i saradnici

Drame, koji ¢ine taj sindikat a oku-
pljcni su oko inicijative ,Nije ume-
tnicki Cutati®, pozdravili su odluku
vlade kao ,posledicu prepoznavanija
vaznosti® svega Stosuizneliu javnost
iiza Cega stoje, a to je da ,uspeh i rad
moraju biti nagradcni a ne kainjc—
ni, da repertoar Narodnog pozorista
uspostavljen u protekle cetiri godine
pod rukovodstvom Hubaca pred-
stavlja neospornu vrednost koja se
ne sme omalovaziti, ve¢, naprotiv,
podrinti i ohrabriti u svom da]jem
toku®. Isticuci da ée se i ubudude za-
lagati za postovanje zakona, profe-
sionalnih uzusa i etickih principa
delovanja, inicijativa ,Nije umetnicki
¢utati® izrazila jei oéckivanjc da ¢ée
konkurs za novog upravnika biti ras-
pisan u zakonskom roku, te da ce se
blagovremeno delovati povodom go-
ruc¢ih problema u toj kuci.

Razresenjem Savica uspostavlja se
privremeno stanje uprave Narodnog
pozorista, ono koje je obelezilo i ve-
liki deo njegove karijcrc na celu te
kuce, buduci da je bio v.d. upravnik
od oktobra 2012. do kraja januara
2017. godine. A, odlukom Vlade Srbije
tada je izabran drugi put, nakon
visestruko ponavljanog konkursa i
ostavke tadaénjeg uo zbog toga sto
je vlada ignorisala njihov apel da raz-
resi pravni provizorijum u najvec’em
drzavnom teatru.

CUTANJE FOTELJE
VREDNO

Za razliku od Narodnog pozori-
sta, pritisak strucéne javnosti nije
urodio bilo kakvim plodom u vezi sa
skandaloznim rezultatima godiénjcg
konkursa Sekretarijata za kulturu
Beograda za sufinansiranje projeka-
ta u kulturi u 2018. godini. Iako je
detaljna analiza konkursnih rezulta-
ta, koju je obavila Asocijacija Neza-
visna kulturna scena Srbije (NKSS),
pokazala da je gotovo trecina ukupnog
budzeta za sufinansiranje projeckata

raspode]jena organizacijama éije je
ucesce sumnjivo iz razli¢icih razloga
(o ¢emu je 0p§irn0 pisano u prcthod—
nom broju Mancka), nadlezni u grad-
skoj vlasti se nisu oglasili ni re¢ju.

Ministarstvo kulture, takode, nije
ni komentarisalo ni reagovalo na re-
zultate gradskog konkursa, navodeci
da to nije u njegovoj nadleznosti,
iako mu je u opisu posla da se stara
o primeni zakona i drugc rcgulativc
na ¢ije su krsenje ukazali Asocijaci-
ja NKSS, ali i Univerzitet umetno-
sti u Bcogradu, Srpski PEN centar,
Srpsko knjiievno drustvo, Evropski
pokret u Srbiji, Udruzenje likovnih
i primenjenih umetnika i dizajnera
Srbije, Muzikolosko drustvo Srbije i
Udruzenje likovnih umetnika Srbi-
je. To je, posle duzeg vremena, inace,
bio prvi zajednicki javni nastup insti-
tucionalnih i vaninstitucionalnih akee-
rau kulturi i obrazovanju, ali sunad-
lezni pribegli takrici ¢ekanja da prode
interesovanje javnosti za taj s]uéaj, a
upravo to se tokom leta i dogodilo.

Gradska sekretarka za kulturu
Ivona Jevti¢ razreSena je pocetkom
oktobra, ali je imenovana za v.d. di-
rektora Muzeja Nikole Tesle umesto
Branimira Jovanovica, jednog od naj-
ve¢ih domacdih strucnjaka za delo tog
Vclikog naucnika srpskog porck]a.
Premestanje sekretarke na ¢elo Tesli-
nog muzeja podgrejalo je spekulaci-
je ujavnosti da bi ponovo mogla da
ozivi ideja o premestanju Tesline urne
u hram Svetog Save, za sta se ranije
zauzeo i ministar kulture, smatr:ljuéi
daje re¢ 0 ideji nacionalnog i duhov-
nog jedinstva® i pominjuéi primere
Isaka Njutna i Carlsa Darvina koji su
sahr:mjcni u Vcstminstcrskoj opatiji
u Londonu i Vuka Stefanovic¢a Kara-
dzica i Dositeja Obradovica u porti
Saborne crkve.

Proteklo leto obelezio je i tragi-
¢an slucaj pogibije dvojice radnika
preduzeca za odrzavanje sistema pro-
tivpozarne zastite u Narodnoj bib-
lioteci Srbije (NBS), koja je bila

zatvorena dvadesetak dana zbog istra-
znih i bezbednosnih procedura.
Upravni odbor NBS kratko je tada
saopétio da ¢e stav o utvrdivanju
eventualne odgovornosti nadleznih
u vezi sa pogibijom dvojice radni-
ka doneti nakon okonéanja istrage.
Slucaj je zavrsen nalogom Ministar-
stva kulture svim ustanovama kul-
ture i informisanja, éiji je osnivac
drzava, da obave vanrednu kontrolu
svih sistema zastite imovine i lica,
a narocito protivpozarnih i klima
uredaja. Za tu ideju, ministarstvo
je pohva]jcno na poslcdnjoj sednici
skupstinskog Odbora za kuleuru i
informisanje.

Bez reakcija nadleznih ostale su
i zustre kritike stru¢ne javnosti na
racun 57. Okcobarskog salona ,Cudo
kakofonije“, koji je odrzan prema
koncepciji kustosa Gunara i Danijel
Kvaran, ali bez bilo kakvih podataka
0 nacinu i razlozima njihovog izbo-
ra, sredstvima koja su utro$ena za tu
bijena]nu manifestaciju, kao i 0 mo-
tivima za Favorizovzmje privatnih,
komercijalnih galerija u okviru izloz-
be finansirane javnim sredstvima
iz dvogodisnjeg budzetskog perioda.
Proverenu taktiku ignorisanja kriti-
ka i pitanja postavljenih u javnosti,
koje se drzi Sekretarijat za kulturu,
primenio je i Odbor Oktobarskog sa-
lona, koji je i najodgovorniji za ceo
koncept, dok je Kulturni centar Beo-
grada, kao organizator, pokusao da
nadogradi najvecu izlozbu savremene
umernosti na ovim prostorima raz-
novrsnim pr;lteéim programom.

Sastav ngmmskog saveta za iz-
bor predstavnika Srbije na 58. Veneci-
janskom bijenalu, u kojem je i kokus-
toskinja 57. OS Daniela Kvaran, iza-
Zvao je revolt struénih veéa Muzcja
savremene umetnosti u Beogradu
(MSUB) i Muzeja savremene umetno-
sti Vojvodine (MSUV) u Novom
Sadu, pa su odlucili da povuku svoje
predstavnike zbog netransparentno-
sti procedure. Navode¢i da ne zele
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da preko svojih institucija daju ,le-
gitimitet pristupu i nac¢inu rada
koji nisu u saglasnosti sa najvisim
standardima stru¢ne kompetencije,
transparentnosti i profesionalnosti“,
stru¢na veéa MSUB-a i MSUV-a
zakljucila su da je takav pristup
Ministarstva kulture u suprotnosti sa
kriterijumima i standardima rada
tih muzcjskih institucija i da ,stvara
uslove za potencijalni sukob sa stru-
¢nom javnoscu i interesima struke®.
lako su iz ministarstva prvobitno
najavili da ce se tim povodom ubrzo
oglasiti u javnosti, ni dve nedelje kas-
nije, odnosno do zakljucenja ovog
broja Mancka, muzeji nisu dobili
bilo kakav odgovor nadleznih. A,
istice vreme neophodno za raspisi-
vanje konkursa, izbor predstavnika i
organizaciju nastupa na Venccijan—
skom bijenalu, koje pocinje u maju...
Kasnjenje procedure ne odgovara
MSUB-u ni zbog uzurbane pripreme
velike 1'ctrospel<tivnc izlozbe Mari-
ne Abramovi¢ za jesen 2019. godine,
a u strucnoj javnosti postavlja se pi-
tanje da li MSUV ima kapacitet da
sam organizuje nastup u Veneciji.
Tako se ve¢ nagada da bi taj posao
mogao biti prepusten nekom trecem
akteru, kao s$to se spekuliée ida ce
cela procedura izbora predstavnika
Srbije biti samo formalno sprovede-
na, a da se ustvari ve¢ zna ko ¢e to
biti. Sli¢ne sumnje bile su i pre dve
godine, kada su izlagali Vladislav Sée-
p:movié, Dragan Zdravkovié¢ 1 Mile-
na Dragicevi¢, na osnovu odluke Pro-
gramskog odbora na ¢elu sa umetni-
kom i profesorom Fakulteta pri-
menjenih umetnosti Nikolom Koljom
Bozovicem.

GLUVITELEFONI

Komunikacija Ministarstva kul-
ture i MSUB-a, inace, uocljivo je za-
tegnuta jos od otvaranja tog muzeja
u oktobru 2017. godine posle deseto-
godiénjc rckonstrukcijc, kada je vlada
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Foto: Marija Jankovi¢
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odluc¢ila da za organizaciju sedmo-
dnevnog 24-¢asovnog programa, za
koji je izdvojila cak 30 miliona di-
nara, zaduZzi bivéeg ministra Ivana
Tasovea i direktorku Beogradskog
festivala igre Aju Jung. V.d. direkeor
MSUB-a Slobodan Nakarada u vise
navrata negodovao je zbog odnosa
Ministarstva kulture, navodeéi da su
potrebne sistemske promene, uklju-
¢ujuéi neophodnost novog nacina
komuniciranja centralnih institucija
i muzeja. ,Ministarstva moraju da se
ponasaju kao institucije koje su ser-
visi, a ne kao nalogodavci i to meto-

dologijom koja obezbeduje adekvat-
na sredstva“, rekao je Nakarada novi-
narima i uo¢i nedavne izlozbe Ilije
Soski¢a, navodedi da je prvobitno
odobreni budzet za MSUB za ovu
godinu bio manji nego kada je taj
muzcj bio zatvoren za javnost, a po-
vecan je tek posle intervencije iz
vrha vlade.

S druge strane, i sam ministar se
vise puta javno pozalio na skroman
budzet za kulturu, pa i na sve¢anom
otvaranju kona¢no rekonstruisanog
Narodnog muzeja na Vidovdan ove
godinc. Tada jei prcmijcrka istakla
da ,nacije koje ulazu u kulturu inves-
tiraju u svoju buducnost®, ali nije
konkretno pomenula da li ¢e bici
povecan budzet za kulturu. Vukosav-
lievi¢ je naglasio da srpska kultu-
ra ima ,sve razloge da se ponosi,
ali da se ,od ponosa ne Zivi“, pono-
viv§i da je preporuka Uneska da se
ulaze minimum jedan odsto drzav-
nog budzeta u tu oblast kako bi se
obezbedila njena minimalna odrzi-
vost. Danasnji nivo je daleko od tog
minimuma - 0,72 odsto, prema po-
dacima Ministarstva kulture i infor-
misanja.

Uverenje u boljc dane za kultu-
Tu premijerka zasniva na razvoju
kreativnih industrija kao najbrze ras-
tucoj privrednoj grani u zemlji koja,
kako je istakla i otvarajuci s2. Bitef
i 57. Oktobarski salon, predstavlja
veliku sansu za brzi razvoj drustva
uopste, ali i stvaranje boljeg imidza
Srbije. U tom cilju su Savet za krea-
tivne industrije, koji je premijerka
osnovala u martu ove godine (opsir-
nije u tekscu Kulturna (fran)siza), kao
i novopokrenuta platforma Srbija stva-
ra - Serbia Creates, koja ima za cilj
da prcdstavi Srbiju kao kreativnu,
inovativnu i digitalnu zemlju, orga-
nizovali nedavno i prvo gostovanje
medunarodne p]atforme DLD (Digi—
tal, Life, Design), koja kroz konferen-
cijei drugc javne Skupovc istraﬁujc
nacin na koji digitalno doba menja
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zivot ljudi, drustvo i biznis, te kon-
fcrcnciju LCGA Bclgradc”, koja je
okupila neke od znacajnih svetskih
imena industrije vizuelnih efeka-
ta, animacije, gejminga i digitalnih
umetnosti.

Da kultura u Srbiji ne bi postala
samo virtuelna realnost potrebno je
znatno vece ulaganje u njene osnove,
alii aktivnijc i solidarnijc ucesce same
kulturne i umetnicke scene i preuzi-
manje dela odgovornosti za sopstve-
no visedecenijsko marginalizovanje i
siromasenje.

Rasplet krize u Narodnom pozo-
ristu redak je primer u novijoj isto-
riji kulturnog Zivota u Srbiji da je
pod pritiskom stru¢ne javnosti doslo
do promena na institucionalnom ni-
vou. Takvom razvoju dogadaja sigur-
no je doprinela popularnost pobunje-
nih umetnika, poznatih ne samo
vernoj pozorisnoj publici, vec i naj-
sirem auditorijumu. S drugc strane,
izostala je javna podrska njihovim
principijelnim zahtevima od kolega iz
drugih oblasti. Stoga ostaje otvoreno
pitanje da li ¢e ovaj primer imati $iri
znacaj ili ¢e se pasivna kulturna i
umetnicka scena prepustiti odumi-
ranju u korist marketinski akcivnih
i komercijalno uspesnih produkata,
koji prirodno ne moraju ni biti u
javnom interesu. U situaciji kada je
stanje u kulturi ovakvo kakvo jeste,
a nije sasvim jasno ni ko u kulturnoj
politici kosi a ko vodu nosi, ko je na-
dlezan a ko odgovoran, surovo tacno
zvuci narodna mudrost: ,mnogo ba-
bica — kilavo dete*.
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Gotovo da nema prilike povodom otvaranja ili zat-
varanja neke vazne kulturne manifestacije da premi-
jcrka Ana Brnabi¢ ne pomene svoju kreaciju — Savet za
kreativne industrije (SKI). Dok je slusamo, sto$ta nam
se ¢ini spornim, a deluje i da nju samu zbunjuje oblast
kojom se¢ ovaj savet bavi. Jer, premijerka i njeni saveto-
davei ¢esto u isti kos trpaju kreativne industrije i vrhun-
sku kulturu u koju bi, bududi da je neodrziva na trzistu,
drzava trebalo da ulaze a ne da od nje ocekuje dohodak.

Cudnim se ¢ini, u najmanju ruku, i motiv premijerke
da utcmc]ji SKT u situaciji kada postoji Nacionalni savet
za kulturu (NSK) u ¢iju nadleznost spada i taj sektor, a
osnovan je pritom na bazi krovnog Zakona o kulturi, ne
na osnovu bilo éije licne inicijative. To telo, medutim,
ve¢ dve godine ¢eka na novi petogodisnji mandat, Sto
samo ukazuje na kontinuirano obezvredivanje njegove
uloge i znaéaja, iako je sastav]jen od uglednih struénja—
ka koje predlazu vlada, ustanove kulture, reprezenta-
tivna udruzenja i univerzitet. Brine nas i pozicija ne-
zavisne kulturne scene u svetlu proklamovane teznje za
profitom iz kulture, pa tako i ograni¢avanje umetnicke
slobode, zagarantovane Zakonom o kulturi. Sve ovo
namece i pitanje da li su Ministarstvo kulture i infor-
misanja i premijerka Brnabi¢ u nekoj vrsti kolizije, s
obzirom da u Vladi Srbije vec godinu dana na zeleno
svetlo ¢eka Nacrt strategije razvoja kulture za narednih
deset godina. Stice se stoga utisak da je i za delovanje
SKI pogodan takav nedefinisan strateski pravac razvoja
kulture.

Kad je konkretan u¢inak Saveta za kreativne indus-
trije u pitanju, i on nam je nejasan, buduci da je njegov
rad netransparentan a poznata samo informacija 0 0s-
nivanju krajcm marta ove godinc i grubi okviri delat-
nosti — da globalno popularise nasu kreativnu snagu
aktiviranjem i umrezavanjem istaknutih pojedinaca i
organizacija. Da li to, u sklopu prethodno navedenog,
znaci da SKI kulturu ne vidi kao javno dobro, vec isklju-
¢ivo kao resurs, jos$ jedno je od pitanja koja se namecu.

Upucene ¢udi i to $to je Brnabickinom Savetu pret-
hodilo formiranje sliénog tela pri Privrednoj komori Sr-
bije (PKS) jos 2014, takode eminentnog sastava koje se
sugasilo odmah nakon osnivacke skupstine i donosenja
pravilnika, bez da je ikad zasedalo”, kako za Manek ob-
jasnjava Mirko Prlja iz PKS. Razlog neslavnog raspleta
je taj sto je prcdscdavajuéi Saveta za kreativne industri-
je pri PKS Zeljko Serti¢ od predsednika komore napre-
dovao u ministra privrede, kako Prlja dodaje, ukazujuci
da je, u principu, Vainijc ko vodi neko telo od idcja kojc
ono zagovara. Sve i da je ovaj savet pri PKS opstao, on ne
bi mogao biti prototip tela koje je inicirala premijerka,
za Manck objaénjava Jasna Dimitrijevié, direktorka Za-
duzbne Ilije M. Kolarca i ¢lanica saveta pri kabinetu Ane
Brnabié. Jer, dok se prcmijcrkin savet bori za ,afirmaci-
ju vrthunske umetnosti”, komora se natelno ,zalagala za
masovne, ve¢ profitabilne manifestacije (poput Guce)”,
tvrdi Dimitrijcvié, iako to tesko moze da se dovede u
vezu sa vrednostima koje olicavaju neki od ¢lanova save-
ta PKS, u ovom slucaju proslavljeni kompozitor Zoran
Simjanovié.

[ ¢lanovi Nacionalnog saveta za kulturu (NSK) bi-
raju se, po krovnom zakonu, ,iz redova uglednih i afir-
misanih umetnika i radnika u kulturi”, sa zadatkom da
sobezbeduju stalnu struénu podrsku u ocuvanju, razvoju
i sirenju kulture”, ali NSK ne funkcionise od 2016, ot-
kako mu je istekao prvi mandat. Naime, iako se umet-
nicki esnaf usprotivio imenovanju Zivorada Ajdadi¢a i
Vladimira Logunova zbog krsenja zakonske procedure,
skup$tinski Odbor za kulturu i informisanje je usvojio
spornu listu kandidata glasovima poslanika vladajuce

O SAVETU
IZUGLA SAVETA

Savet za kreativne industrije pri Brnabickinom kabinetu osno-
van je sa ciljem ,da se na najefikasniji nagin podrzi dalji razvoj
sektora kreativnih industrija, da se stvore uslovi da nasi umet-
nici dobiju Sto Siru i brojniju publiku kod nas i u svetu, kao i da
Srbija bude prepoznata upravo po kreativnim potencijalima,
inovativnim idejama i originalnosti”. Na osniva¢koj sednici ime-
novani su ¢lanovi, njih 17, a svi eksperti u odredenoj oblasti,
koji su ,volonterski stavili svoje vreme, iskustvo i ugled na ras-
polaganje zarad napretka cele industrije”, navode u ovom telu.
,Clanovi su na osnovu oblasti svoje ekspertize podeljeni u
viSe radnih grupa: za vizuelne kao i izvodacke umetnosti, za
promociju kreativnih industrija, za kulturnu diplomatiju, za
osmiSljavanje programa visegodiSnjeg finansiranja dogada-
ja i manifestacija od nacionalnog znac¢aja kao $to su Bitef,
Bemus, Oktobarski salon, Beogradski dzez festival, projekat

Novi Sad - Evropska prestonica kulture 2021..", objasnjavaju
za Manek u SKlidodaju da radne grupe nemaju predsednike,
vec ih élanovi vode u zavisnosti od oblasti svoje struénosti,
okupljajudi i relevantne kolege, van okvira saveta.

Sastanci radnih grupa su Sesti, kazu u savetu, ali ne prema
nekoj utvrdenoj dinamici, ve¢ prema potrebi. Prioritet je
~fokusiranje na konkretne inicijative koje mogu da pomognu
unapredenju pravnog i poslovnog okruzenja za razvoj sekto-
ra i laksi rad pojedinaca i organizacija u njemu”. Pa, recimo,
radna grupa za izvodadke umetnosti raspravlja o prastarom
pitanju - reviziji postojece regulative za radni staz baletskih
igrac¢a koji vise nije beneficiran, direktno komunicirajudi sa
upravnicima kucéa koje ih uposljavaju.

Radna grupa vizuelaca ,uspela je da na papiru definise
vecinu problema koje moze imati mladi umetnik na podetku
karijere” i, shodno tome, ,proudava razne modele drugih ze-
malja” kako da te probleme prevazide. U Zizi njihove paznje
su nezadovoljavajuci zakoni, ,verovatno smisljeni u vremenu
kada se od umetnika nije oéekivalo da zivi od svog rada”,
navodi Nikola Bozovi¢. Sli¢no je, tvrdi, i sa privatnim galerija-
ma, u sliénom su zakonskom vakuumu.

U fokusu radne grupe u kojoj je Jasna Dimitrijevi¢ je da ude
na festival Vomeks (Womex), internacionalni projekat za po-
drsku world muzici, ukljudujuéi Sirenje mreze kontakata i mo-
guénosti izdavanja i distribucije alouma. Njihov je imperativ
uspostavljanje ,sistemskog uredenja prezentacije Srbije kao
zemlje muzike®, kaze Dimitrijevi¢. Tako svaka grupa lobira za
sopstvene prioritete u odnosu na domen koji pokriva.

Opsta mesta svih resora jesu ,razvijanje domaceg trzista i
podsticaj medunarodne saradnje, kao i izgradnja mehaniza-

ma za podsticanje ulaganja privatnog sektora u kulturu®. Ta-
kode, dela se i na ustanovljavanju centara - habova za okup-
lianje i rad umetnika i kreativaca, reSavanju pitanja duga gra-
da Beograda umetni¢kim udruZenjima, a na ime socijalnog i
zdravstvenog osiguranja samostalnih umetnika itd, navode
iz saveta.

Iz razloga da se javnost ne bi obavestavala u futuru, u vidu
politickih obecanja, savet se ,zavetovao” na ¢utanje do rea-
lizacije prvih uspesnih koraka. Mozda su zato ostali gotovo
nevidljivi dosadasnji dometi. ,SKI je organizovao debatu Otvo-
rili smo muzej. Sta sad? sredinom jula, panel o promociji do-
mace muzike u svetu, u okviru Egzit festivala u istom mesecu,
sastanak svih relevantnih aktera radi reSavanja statusa pro-
fesionalnih igraca®, otkrivaju nam iz saveta. SKI je savetodav-
no aliiizvrSno u¢estvovao u organizaciji otvaranja Narodnog
muzeja, nakon 15 godina renoviranja. ,Neke aktivnosti SKI i
skupovi su javni, neki nisu. Vazno je da su efikasni i da vode
reSenjima”, naglasavaju iz ovog premijerkinog tela. O svemu
¢e se javnost redovno izveStavati preko sajta saveta, koji je
trenutno u izradi.
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koa]icije, ali ona ni sedam meseci kasnije nije ni povuée—
na — kako su zahtevali umetnici, niti stavljena na dnevni
red parlamenta. Sve dok Narodna skupstina ne izglasa
nove ¢lanove traje mandat ,starog saziva“, obja$njavaju
za Manek u Informativnoj sluzbi Ministarseva kulcure i
informisanja. Na ovaj i sli¢ne nacine se ,u praksi cesto
umanjuje znacaj i osporava delovanje NSK, inace potpu-
no institucionalizovanog i prilicno dobro osmisljenog®,
primeéuje za Manek Dusko Paunkovié, predsednik Udru-
zenja knjizevnih prevodilaca Srbije i ¢lan tog ,starog
saziva’.

,Problem je u tome $to se ovakva tela esto osnivaju
kako bi se zadovoljila odredena forma u domenu repre-
zentacije, dok je sustinski njihov operativni uticaj skoro
ravan nuli. Takode, ona ¢esto bivaju i instrumentom
partijskih interesa, te se dovodi u pitanje i njihov neza-
visni status”, upozorava Milica Pekié, kustoskinja iz or-
ganizacije ,Kiosk” koja je ¢lanica Asocijacije Nezavisna
kulturna scena Srbijc (NKSS).

Stoga je logi¢no pitanje: Sta to savetu Ane Brnabié
daje vece Sanse za uspeh od Nacionalnog saveta za kul-
turu? Clanovi prcmijcrkinog tela za Manek kazu: upravo
njena apsolutna podrska. Medutim, ba$ u tome Paun-
kovi¢ vidi problem. ,Pretpostavljam da ovaj savet ima
velike $anse da vrsi vedi uticaj na izvrsnu vlast — iz pros-
tog razloga sto ga je izvrsna vlast osnovala kako bi joj
pruzao pomod¢”, navodi on. ,Clanovi tog tela isticu da
savet nije vladin ve¢ li¢no premijerkin, pa nije jasno da
li je to savet privatnog lica Ane Brnabic. Ukoliko jeste,
onda je u pitanju neformalna grupa gradana okupljena
na dobrovoljnoj osnovi, fakeicki — grupa prijatelja koja
u slobodno vreme i privatno daje savete privatnom licu
Ani Brnabic¢ koja, potom, u ulozi premijera te savete ko-
risti i primenjuje”, kaze Paunkovic.

o1z svih dosadasnjih izjava ovim povodom jasno je da
prcmijcrka Brnabié¢ ne vlada osnovnim pojmovima kul-
turne politike kojom je resila da se bavi”, istice za Manek
Marijana Cvetkovi¢, menadzerka Servisa za savremeni
ples Stanica koja jei ¢lanica Asocijacije NKSS. Naime,
ona tvrdi, od prvog predstavljanja novog tela premijerka
je ,pokazala da uopste ne razlikuje polje kulture od polja
kulturne industrije”, izjednaéivéi ih upravo stvaranjem
SKI, gde su uporedo sa akterima tih industrija zastup-
1jcni i prcdstavnici institucija kulture i umctniékog
obrazovanja. ,Time je, svesno ili ne, utabala put komer-
cijalizaciji ¢itave institucionalne i vaninstitucionalne
kulturne infrastrukeure i produkcije, $to je u duhu
agende vlade kojom predsedava”, Cvetkovi¢ naglasava.
Odnosno, u duhu ,totalne neoliberalizacije javnog sck-
tora i javnih resursa (javnih budzeta, javnih institucija,
javnog prostora).” ,Zamagljujuci o¢i javnosti pohvalama
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naéoj kreativnosti i pameti, premijerka Zapravo pokuéa—
va da ih iskoristi kao masinu koja stvara prihod po svaku
cenu®, smatra Cvetkovié, dodajuéi da je stoga sasvim
jasno da ce javna sredstva biti usmerena iskljucivo kao
podsticaj za razvoj biznisa. ,U takvom okviru, podrska
malim organizacijama nece ni biti razmatrana osim uko-
liko se ne prepozna da one rade nesto vrlo specifi¢no,
Cega drzava ili Zeli da se ratosilja ili joj iz nekog drugog
razloga odgovara, kao sto je, recimo, rad sa Osetljivim
grupama”, Cvetkovi¢ upozorava.

Clanovi Saveta za kreativne industrijc drugaéijc ¢ita-
ju premijcrkinu politiku, pa Nikola Kolja Bozovié, vizu-
elni umetnik, docent na Fakultetu primenjenih umet-
nosti u Bcogradu i ¢lan Saveta Oktobarskog salona, vidi
svoju i ulogu drugih ¢lanova u ,prenosenju poruka sa
terena — onima koje to zanima”. A ulogu SKI da bude
vrsta ,auto-puta izmedu Ministarstva kulture i Mini-
starstva finansija, posredstvom kabineta premijerke, sa
mogucnoscu da dircktno komunicira sa najvisim insti-
tucijama upravljanja”. Medutim, ovo nije moguce dok se
ne izgrade ,prilaznice”, odnosno ne uspostavi komunika-
cija izmedu Ministarstva kulture i Saveta za kreativne
industrije, koji se ,do sada nije obratio ovom ministarstvu
u vezi sa bilo kakvim vidom saradnje, $to ne znadi da
takvih inicijativa ne¢e biti u buduénosti®, kako za
Manek navode u Informativnoj sluzbi Ministarstva kul-
ture. Oéiglcdno se ogradujuéi.

Osnovan je Savet,
Sta dalje?

Pod prctposmvkom da SKI savetuje na opétc dobro i
da ¢e kabinet premijerke zbilja biti ,auto-put” izmedu
stvaralaca i ministarstava, ipak, ostaje pitanje Sta su
to, zapravo, kreativne industrije idalise tim pojmom
zapostavlja nezavisni sektor i vrhunska umetnost koja
ne donosi profit. Milena Dragicevié¢ Sesié, teoreti¢arka
kulture i medija, na ¢elu katedre UNESCO za kulturnu
politiku i menadZzment, kaze za Manek da je sam termin
sporan, sto baca senku i na strategiju SKI.

,Kreativne industrije ukljucuju i, recimo, advertaj-
zing koji, istina, uposljava umetnike ali istovremeno iz
njih crpi talente u ime ekonomske dobiti, iskljuéivoi decidi-
rana je ona. U takvom odnosu snaga, kaze Dragicevic
Sesi¢, ispastaju etika i estetika, osnove savremene umet-
nosti, kao i pravo na umetnicku slobodu, neprikosno—
veno po Konvenciji UNESCO iz 2005, a ,dovedeno u
pitanje zbog jedinog imperativa kreativnih industrija
- isplativosti”, ,Dok se Nacionalni savet bavi svim as-
pekeima kuleure, od bastine do savremene produkcije,

dakle kulturom Srbijc kao celinom, prcmijcrkin Saver,
bar kako je najavljeno, insistira na razvoju potencija-
la pojedinih oblasti kulture da budu privredne grane i
da ostvaruju proﬁt, ¢emu kultura u celini ne moze biti
podredena”, izri¢it je Paunkovic. ,Doprinos kulture ne
moze se izraziti ekonomskom racunicom, kroz BDP, i
treba dobro voditi rac¢una o tome da pri]ikom pretva-
ranja umetnosti u privrednu granu, ona ne upadne u
zamku neumesne komercijalizacije, profanacije i banal-
nosti”, on dodaje.

,Razvoj kreativnih industrija ili, bolje receno,
kreativnog sckeora, slozeno je meduresorsko pitanje i
obuhvata i obrazovanje, a uslovljeno je jasno definisa-
nom strategijom drustvenog razvoja, kao i postojanjem
kreativnog kapitala, $to sve zajedno izostaje u srpskoj
realnosti”, tvrdi za Manek Dimitrije Vujadinovié, direk-
tor Balkankult Fondacije. Ali, kako Marijana Cvetkovi¢
dodaje, necega ne manjka: ,ocaranosti premijerke za gla-
mur, milione evra, najvece sale, zamah marketing masi-
na, odziv sponzora... koji olicavaju manifestacije poput
Beogradskog festivala igre”. I nasve to jo§ naleze vestina
da se politickim oportunizmom namaknu pare od svih
vrsta i nivoa jnvnih budZeta”, kaze Cvetkovié¢. Svi mali
projektL festivali, obrazovne inicijative, promiéljanja,
cksperimenti... nemaju $anse jer ne obecavaju spekeakl.
JTakvi poduhvati direktno podrivaju preduzetniéki duh
i put trzista, koje premijerka i SKI predstavljaju kao je-
dini na¢in da se prevazide ta dosadna tlapnja kulcurnih
radnika o propasti kulture kod nas”, ona je izricita.

,Cesto se moze ¢uti, i od politi¢ara, da je kulcura os-
nova identiteta svake sredine, ali ta notorna ¢injenica ve¢
godinama ne pomaze kulturi da dobije bolji tretman u
politici i makar ravnopravan polozaj prilikom raspodele
sredstava iz budzeta”, kaze Paunkovic. Stoga dc]ujc
logi¢an Vujadinovicev zakljucak da je SKI ,samo jos jed-
na od simulacija vlade, od koje nece biti neke drusevene,
kulturne i privredne koristi, jer i]uziju premijerke pret-
postavlja reSavanju problema stvarnosti”. ,Naravno, to
ne moze biti dugog veka i na kraju Zivot ¢e nas lupiti po
g]avi, izmedu Ostalog, i kontinuiranim zapostavljzmjem
nezavisne kulturne scene”, Vujadinovic istice.

Nezavisna scena u
raljama politike

LPoistovecivanje ¢itavog polja kulture sa kreativnim
industrijama jako je opasno, jer zna¢i odustajanje
od koncepta kulture kao javnog dobra $to dovodi do
promene paradigme i prevodenja kulture u okvir trzisne
logike”, nadovezuje se Milica Peki¢. ,Nezavisna kulturna
scena ima ulogu etiékog i estetskog kriticara i izuzetno

je koristan fakcor remecenja u procesu odrzanja stabil-
nosti sistema, a drustvo nespremno da se sa tim suoci
gubi odnos prema realnosti”, Vujadinovié je uveren. In-
sistiranjem na pojmu kreativnih industrija i shodnim
podrzavanjem samo onog sto donosi dobit, climinise
se ceo nezavisni sektor jer nema mo¢ i snagu da uposlja-
va veliki broj tchni¢ara, agencija, keteringa..”, kaze
Dragiéevié Sesié. Nezavisna scena, bazirana na samo-
finansiranju, solidarnosti, besplatnoj medusobnoj po-
moci, postaje marginalizovana i nepotrebna, ukoliko se
i sama ne pretvori u komercijalnu.

Upravo ovaj model kulture nudi SKI, misljenja je
Marijana Cvetkovic, opisujuci ga kao ,prazan i bezlican,
jeftinu zabavu za narod a proﬁtabilan posao za same ¢la-
nove®. Rezultati takvog pristupa, koji SKI samo krunise
$VOjim namerama, odavno su Vidljivi, ona tvrdi. Pa su
vazne javne institucije i priredbe ,vec odlucile da budu
provincijske male pijace: Oktobarski salon kao oda
trzistu, Memorijal Nadezda Petrovi¢ kao simulacija art
sajma, Beogradska filharmonija kao lazna elita, dok su
lokalne institucije i centri kulture ukinuti i pretvoreni
u Soping molove”.

Cvetkovi¢ poredi model koji Savet za kreativne in-
dustrijc nudi sa politikom grada Bcogrnda da prestonica
bude ,oki¢ena novogodisnjom rasvetom osam mese-
ci godisnje”. Sli¢no se ponasaju i drugi srpski gradovi
i opétinc kad raspiéu konkurse, pribcgavaiuéi po]itici
sburazerske” pomoci ,raznoraznim kobasicijadama i
kupusijadama, postavljajuci tezu da kultura ispomaze
turizam, umesto obrnuto”, istice Dragicevi¢ Sesi¢. Na
taj nadin se prvenstveno podstice privatni sektor, dakle,
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oni koji prodaju kobasice, ¢varke, dok, recimo, Guéa i
dnlje ostaje jedna od najsiromaénijih opétina ine dobija
gotovo nista od tog neprofilisanog, rudimentarnog tu-
rizma, ona kaze. Komercijalizacija kulture je tako moz-
dai jedina dodirna tacka politike SKIibar jednog nivoa
vlasti — lokalnih samouprava, samo $to Brnabickin savet
to ¢ini sofisticiranije i blize vrhunskoj umetnosti, pod-
sticuci velike projekte — od otvaranja muzeja do izlozbe
Marine Abramovi¢, Dragicevi¢ Sesié istice.

S druge strane, Ministarstvo kulture odrzava stan-
dardnu kulturnu politiku, kroz komisijski izbor podrﬁa—
vanih projekata. Da li ¢e na konkursu proci nezavisni
projekti i koji zavisi od ukusa komisija, ona tvrdi. Veliki
broj projekata, vise od 2.000 subjekata iz nevladinog sek-
tora kao i projekata vise od 700 amaterskih udruzenja u
oblasti kulture, Ministarstvo je sufinansiralo putem raz-
nih konkursa, prepoznavsi u Nacrtu strategije kulturnog
razvoja te pojedince i organizacije kao vazan segment
kulturnog identiteta i raznolikosti, ali i pokretacku sna-
gu za uklju¢ivanje gradana u tokove kulture”, kazu za
Manek u tom ministarstvu. Pa, ipak, ne prode konkurs
bez javnog odijuma povodom rezuleata ziriranja, kao i
na racun raspolozivog budzeta, manjeg no $to ga ima
grad Zagreb, recimo, kako pokazuje analiza NKSS-a.
Tek nesto vise od trecine tog novea (1,31 milion dinara
od ukupno 3,08 miliona) otislo je u 2018. na projekee
organizacija iz civilnog sekeora, od ¢ega je samo oko 0,28 %
dodeljeno ¢lanicama NKSS-a.

Radom Ministarstva kulture ozlojcdcn je i Andrcj
Nosov, direktor Hartefakea i ¢lan Saveta za kreativne
industrije. Ili vise postupcima ministra Vladana Vu-

SADASNJOST JE
NJIHOVA

Kada premijerka govori o kreativnim industrijama, barata ciframa Svetske banke koja je procenila da one u Srbiji zaposljavaju

viSe od 100.000 ljudi, uglavnom starosti od 25 do 44 godine i velikim delom - Zena, da donosi ukupan prihod u visini 13,5%
BDP-a, odnosno, 4,7 milijardi evra u 2016. godini, da belezi rast od 37,4% tokom prethodne dve godine, sa tendencijom in-
tenziviranja razvoja. Stoga je formirala savetodavno telo i imenovala ¢lanove: Lazara DZamiéa, Biljanu Srbljanovi¢, Tijanu

Palkovljevi¢ Bugarski, Jasnu Dimitrijevi¢, Aleksandru Lazar, Nikolu BoZovi¢a, Vuka Velickoviéa, Andreja Nosova, Slavimira
Stojanovicéa, Igora Todorovi¢a i Milana Markovi¢a, kao i predstavnike Exit fondacije, Beogradske kulturne mreze, Nove iskre,

StartlT-a, Srpske filmske asocijacije i Mokrin kude.

U javnosti je, sem informacije o osnivanju saveta, vecu paznju u vezi sa tim telom privukla jos jedino Fejsbuk prepiska izmedu
dramaturskinje i ¢lanice SKI Biljane Srbljanovié i borkinje za ljudska prava Aide Corovié. Corovié je zapodela FB diskusiju
¢udenjem sto su neki od glavnih antirezimskih glasnogovornika pristupanjem savetu uz rezim pristali. Usledio je Srbljanovic¢kin

ljutiti odgovor, a potom ,teska artiljerija“ medusobnih uvreda, $to su preneli mnogi mediji, a onda je i to palo u zaborav. ,,Mnogi
se zadovoljavaju time §to sede kod kude i kritikuju, zaboravljajuéi da nema promena bez zalaganja i da kreativan Sovek nema
drugu sadasnjost®, ovakvom stavu za Manek replicira Andrej Nosov.
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NOVA NAFTA

Termin ,kreativne industrije” sporan je zbog svoje sustine -
eksploatacije radnika u kulturi, tvrde neki od sagovernika
Maneka. Ovu, ipak, potentnu oblast prof. dr Lazar Dzamic,
jedan od vodecih svetskih digitalnih stratega i élan SKI, radije
naziva ,kreativnom ekonomijom”inaglasava da je njen osnov-
ni princip biopoznat i u Prvom svetskom ratu, ,kada je pomoé
Amerike Srbiji bila inicirana prijateljstvom predsednika SAD
Vilsona i srpskog naudnika Mihajla Pupina”.

sKreativne industrije podizu sve ostale industrije. Digitalne teh-
nologije se koriste u svim granama privrede, kultura je kljuc-
na za turizam i obrazovanje jedne zemlje, ideje i inovacije su
nova nafta. Zbog neadekvatnog prevoda sa engleskog, sada
je vise koriSéen izraz kreativna ekonomija, a u pitanju je sek-
tor ekonomije koji svoju primarnu zaradu ostvaruje kreiranjem
i eksploatisanjem ideja, intelektualne svojine i podataka.
Kreativha ekonomija je, takode, jedna od najvedih istorijskih
Sansi Srbije da popravi svoj materijalni, intelektualni i reputa-
cioni status”, kaze Dzami¢ za Manek.

S druge strane, Milena Dragicevié Sesié naglasava da je ,ter-
min kreativne industrije izmislila Velika Britanija pre par de-
cenija, videvsi u njima Sansu finansijskog osnazivanja kulture”,
tacdnije - krovne institucije, tamoSnjeg ministarstva kulture.
Takav koncept, kako navodi, preko racionalizacije troskova i
odgovaranja na potrebe trzista, ipak, vodi ,novoj vrsti prinude

- u ovom slucaju prinude novca, a (opet) strada sloboda

umetnickog izrazavanja”.
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kosavljevica koji su, kako kaze, ve¢inom ,u suprotnosti
sa savremenim pristupima kulturi”. Za Manek Nosov
iz tog problemati¢nog korpusa izdvaja ,retrogradne
zabrane i pokusaje stvaranja uslova za kontrolu i cenzu-
v » eV LoV .
ru, pogubne za nasu kultury”, iz ¢ega zakljucuje da je
nas ministar ,los u poslu koji radi, $to je pogubno za
nove generacije’.

Sporni
volonterizam

Ako su kakve netrpeljivosti izmedu predscavnika
Ministarstva kulture i SKT i privatna stvar, pravni ok-
vir je nesto formalno a Savet za kreativne industrije, za
razliku od Ministarstva kulture i Nacionalnog saveta za
kulturu, nije institucionalizovan i deluje u (polu)privat—
nim vodama, savetujuéi premijerku kao najistaknutiju
predstavnicu vlade, $to je ve¢ primetio Paunkovic. U
svemu je donekle sporan i volonterski status ¢lanova,
koji se kod Nacionalnog saveta za kulturu zvani¢no ne
podrazumeva, nakon izmena i dopuna Zakona o kulturi
2016. Stoga se javnost pita — sta imaju ¢lanovi od ucesca
u SKI?

Za Kolju Bozovi¢a ovo je prilika da svojim studenti-
ma pokusa da uprili¢i dostojniji zivot i bavljenje umet-
noscu, no $to je ,popunjavanje obrazaca za finansiranje
projekata u kulturi”. Bozovi¢u ovo, kako kaze, nije prvi
volonterski angazman za dobrobit umetnicke zajednice,
jer je do sada dobrovoljno ,vise puta pomagao privatnim
galerijama”, istovremeno se trudeci da ,otkrije zasto mi
nismo deo svetskog sistema muzeja i aukeijskih kuca”.
Dclanjcm u SKI, pak, svoja otkriéa stavice u sluzbu jav-
nog interesa i mladima pokazati da su ,Zivot i umetnost
nesto vise od toga” cemu trenutno u realnosti svedoce.

Dali je bududi zivot umetnika — komercij:l]izacija iko
Ce ispasti iz igre wvrucih stolica” u trei za svojim mestom
pod Suncem — ostaje da se vidi, Manck je prinuden da se
posluzi ovom floskulom. Takode je u domenu futura da
li ¢e Savet za kreativne industrije zbilja neSto pomeriti
sa mrtve politiékc tacke, iskoristivsi potcncijal resursa i
direktne komunikacije sa rmjviéim nivoom izvrsne vlasti
ili ¢e biti promasaj, iz ovog ili onog razloga, i u neskladu
sa ci]jem uspostav]j:mja sistema nezavisnog od promene
ministara. Pa ¢e, kao i Zakon o kulturi, biti samo simu-
lacija demokratizacije i stru¢nosti prilikom odlucivanja
u oblasti kulturne produkcije, kao sto podozreva Dimi-
trije Vujadinovi¢. Dakle, ostati mrtvo slovo na papiru...
ispisano nevidljivim mastilom.
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Tranzicioni period jednog drustva cesto svoje ogle-
dalo ima upravo u kulturnom sistemu i njegovoj organi-
zaciji. Tu prepoznajemo efikasnost ili manjkavosti meha-
nizama da se procesi dcmokratizacijc planirnju i pri-
mene prema moguc¢nostima i potrebama okoline, vodedi
racuna o tome da se na progresivnije modele prelazi po-
stepeno i bez socijalne traumatizacije ili potpunog ne-
giranja proslosti. Kao jedan od modela kulturnih politi-
ka, tranzicioni model po sebi nosi rizik da, zbog duboke
zavisnosti od prethodnog uredenja, nikada ne dovede do
sustinskih promena (Dukic¢, 2010: 112). To znadi da pre
svega drzavni aparat, ali i svi ostali akteri u oblasti kul-
ture moraju uloZiti znacajne napore kako bi se usposta-
vili i primenili jasni i prakti¢ni vrednosno-idejni, orga-
nizacioni 1 pravno—po]itiéki instrumenti za osavremenji-
vanje okvira u kojima se kultura razvija. Ove grupe in-
strumenata su medusobno zavisne i skoro je nemoguce
razvijati ih separativno dajuéi prednost nekoj posebno.
Kulturna po]itika kao javna praktiéna po]itika ima za-
datak da, pre svega, odredi ciljcvc i prioritete razvoja,
a onda i da, koristedi se ovim inscrumentima, ostvari
nameru da uredi oblast kulture. Teznja ka pozeljnom
modelu prvenstveno mora biti zasnovana na njegovoj
projekeiji, $to, kada je u pitanju nasa zemlja, nije slucaj.
Izlazak iz krize i ratova devedesctih godina 20. veka,
oznacio je i poéetak ubrzane devastacije kulture jer
je bilo neophodno resavati druge probleme, da bismo
onda, skoro dvadeset godina kasnije, ustanovili koji i ka-
kvi propusti su doveli do sadas$njeg stanja. Ono se krat-
ko moze opisati kao slabo ureden sistem u ¢ijoj osnovi
su dcrcgulacija7 nagomi]:mi birokratski i infrascrukeur-
ni problemi, nedostatak strateékog promifslj:mja i kon-
stantni nedostatak finansijskih sredstava. Stice se utisak
da, uprkos pojcdinaénim naporima, ovo drustveno po]jc
ostaje prepusteno sebi, usled ¢ega je i njegov organski
razvoj bez jasnog usmerenja. To dokazuje ¢injenica dau
Srbiji joé nije usvojena strategija razvoja kulture, uprkos
tome $to je predvidena Zakonom o kulturi iz 2009, a tek
nekoliko gradova usvojilo je lokalne strategije.
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Sirok je spektar faktora uticaja koje mozemo iden-
tifikovati kao vazne u tranzicionim procesima ku]turnog
razvoja. Jedan od najvaznijih je tanka linija razgrani¢enja
politickog uticaja na donosenje odluka. To je direktno
povezano s losom praksom diskontinuiteta, koja onemo-
guéava i dugoroéno p]aniranjc/promiéljanje i primenu
usvojenih planova. U velikoj meri situacija se sa makro-
plana preslikava i na lokalni nivo, uprkos dekla-
rativnim nastojanjima za visim stepenom de-
etatizacije i decentralizacije. Tako su danas
lokalne kulturne politike u velikoj meri samo-
stalne u pogledu odluc¢ivanja, ali i ogranicene
nedostatkom oglednog modela na republickom
nivou, na kojem se naslede snaznog drzavnog
modela danas preobrazava u svoj liberalizova-
ni hibrid.

Kako se onda u jednom takvom modelu sna-
laze gradovi, kako opstine, a kako sela? Ovde
poscbno treba imati na umu da davanje slobo-
de nezavisnog odluéivanja nikada nije tako jedno—
stavan korak ka postizanju ujednacene samo-
stalnosti, ¢iji je cilj disperzivnost kulturnog
izraza i kulturna raznolikost.

TEZAK IDUG PUT
OTKLONA OD
NASLEDENIH MODELA

Savremene kulturne politike, posebno one
koje se ticu mikroplanskog uredenja, donose zna-
¢ajne promene u pogledu percepeije kulture i
njenih potencijala. Pre svega, kreativne indu-
strije ovde uvode promenu paradigme u pogle-
du Znaéaj a ekonomskih komponenti 1 potrebe
za samoodrzivoscu. [ako je ve¢ina nasih grado-
va joé uvek vrlo daleko od onoga $to nazivamo
kreativnim gradovima, evidentna je potreba da
se lokalne sredine za pocetak identitetski odre-
de i tako zauzmu mesto na §ir0j mapi prepo-
znavanja. Kako je prethodno pomenuto, gradovi
imaju mogucnost samostalnog odlucivanja, krei-
ranja jedinstvene kulturne politike i primene
njenih instrumenata ali, ako sagledamo celokupnu sli-
ku, vide¢emo da na tom planu nema drasti¢nih razlika
medu gradovima. Posebno kada je re¢ o strateskom usme-
renju i odlu¢ivanju u kulturi. Lokalne samouprave orga-
nizovane su u odcljcnja/sckrctarijatc, a briga o kulturi
poverena je lokalnom vec¢niku za kulturu i zaposlenima
u resornoj jedinici. Najéesce su one organizovane tako
da su kuleuri pridruieni sport, mladi, osobe sa invalidi-
tetom, preduzetniSevo ifili informisanje. Zaostavstina
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neckog prethodnog vremena je i objedinjeni naziv — Ode-
lienje za drusevene delatnosti. Cinjenici da je danas vrlo
tesko zamisliti da na ovaj nacin budu spojene sve oblasti,
treba dodati i podatak da ,odeljenje” najéesce ima samo
dvoje ili troje zaposlenih éije su nadleznosti razdvojene
administrativno-organizaciono, a ne prema prirodi oblasti
Stoga se postav]ja pitanje osnovnih knpacitcm, a potom
i moguénosti za kontinuirano pl:mir;mje, imp]e—
mentaciju i evaluaciju ciljeva lokalne agende
razvoja kulture. Treba napomenuti i da opera-
tivno posao zaposlenih u ovim odeljenjima obu-
hvata cclokupnu ndministl'aciju, uskladivanjc
planova 1 praéenje rada javnog, civilnog iprivat-
nog scktora na lokalu (godisnji planovi ustanova,
rca]izacija projckata, konkursne proccdurc).
Ako bismo percipirali neku blisku a svetliju
buduénost, mogli bismo da ukazemo na znaca-
jan nedostatak ili nemoguc’nost ncophodnc
evaluacije. Kako se (jos uvek) merilo uspeha u
kulturi ne ra¢una prema ostvarenom profitu,
bez jasnih i transparentnih mehanizama pra-
Cenja rezultata i efekata savremene produkeije
ili interpretacije vrlo je tesko utvrditi stvarnu
uspesnost, uticaj na zajednicu i, na kraju, kon-
tinuitet u razvoju neke ustanove ili organi-
zacije. Pomo¢ lokalnoj samoupravi u struk-
turiranom pracenju rada aktera u kulturi mogu
da pruze i sami akeeri kroz istrazivanja publi-
ke, redovniju programsku kvalitativnu i kvan-
titativnu evaluaciju i da, na taj nacin, podstak-
nu uvodenje ove dobre prakse. Medutim, usam-
1jeni su primeri ustanova, posebno udruienja
koja rade sveobuhvatnu godisnju ili mese¢nu
evaluaciju svojih aktivnosti. Zato je vazno re-
ferisati na pozitivne primere kao sto je slucaj
Srpsko-knjazevskog teatra iz Kragujevea, pozo-
rista kojc je, iskljuéivo na rezultatima praécnja
i istrazivanja publike i odnosa prema repertoa-
ru, za kratak vremenski period uspelo da una-
predi poslovanje, prepozna i privuée nove Ci]jne
grupe na kojima nastavlja da aktivno radi.
Pored nemoguénosti dugoro¢nih projekeija
potenci]’ala programske ipromotivne diversiﬁkacije iino-
vacije, §to je posledica nepoznavanja stvarnog stanja stva-
ri, jedan od problema u odluc¢ivanju je i snazna usitnje-
nost scene i nepostojanje medusektorske saradnje na lokal-
nom nivou. Organizacije civilnog sekeora, na primer, u gra-
dovima su retko prepoznate kao vazni ¢inioci kulturnog
zivota i ponude, pa se i njihova uloga u donosenju odluka
minimizira, svodi na uc¢esce pro forme ili potpuno mar-
ginalizuje u odnosu na ustanove i lokalnu samoupravu.
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SARADNJA -
NUZNOST ILI POTREBA

Gotovo potpuno odsustvo pomenute saradnje ima
uticaja i na razne druge segmente unapredenja lokalnih
kulturnih politikn. u nnéoj situaciji vidimo da je u tom
procesu preskocen prvi korak — mapiranja i prepozna-
vanja potencijalnih partnera, sto je preduslov kasnijeg
povezivanja. Primera radi, privatni sektor (najcesce su to
izdavacke kuce) se ni ne percipira kao deo sistema kul-
ture. Udruzenja gradana sa ustanovama kulture saraduju
uglavnom tako $to koriste njihove tehnicko-prostorne
resurse, a to se onda predstavlja kao programska sarad-
nja, koja sustinski ne postoji. U nedostatku prostora za
konstrukeivni dijalog i medusobno upoznavanje koraca
se utabanim stazama li¢nih inicijativa, dobre volje poje-
dinaca i sporadiénih pokuéaja dugoroénog odrinnja do-
bre prakse. Nedostajuca kohezivna politika koja ce sve
aktere tretirati ravnopravno mogla bi da promeni manir
ad hoc odluéivanja, umanji politiéki uticaj prvenstveno
na politiku zaposljavanja i raspodele javnih sredstava i
podstakne jacanje kapaciteta pojedinacnih akeera i nji-
hove vidljivosti. U okviru programa Platforme za kulturu
Evropske fondacije za kulturu i ECUMEST fondacije,
2002. godinc podrﬁano je planiranjc na lokalnom nivou
u nekoliko gradova u Srbiji‘. Na osnovu ovih iskustava,
u narednom periodu (2003/04) spisak gradova kojima
je omogucena ovakva vrsta podsticaja razvoja lokalnih
kulturnih politika proéirena je, ali jena kraju samo grad
Kragujevac usvojio predlog Strategije.2 Model implicit-
nih kulturnih politika dominantan je obrazac u okviru
kojeg preovladuje prostor za netransparetno upravljanje
i umanjenje stepena odgovornosti donosilaca odluka.
Trenutno Novi Sad, kao buduca evropska prestonica
kulture, u pogledu definisanja zeljenog modela razvo-
ja, prednja¢i u mnogim praksama savremenih trendova
kulturnih po]itika. Tako je, nakon uspeénog procesa iz-
rade Strategije razvoja kulture, ovaj grad uveo Forum za
kulturu kao jedan od najefikasnijih mehanizama scrate-
gije participacije. Najda]je dokle su drugi gradovi utom
pogledu otisli su redovni sastanci lokalnih vecnika sa
prcdsmvnicimn javnih ustanova kulture radi rcéavanja
tekucih problema i progmmskog plzmirzmja narednog
kalendarskog perioda. Budu¢i da tako progresivnu prak-
sunije moguéc ostvariti prcko no¢i, na Novom Sadu kao
buducoj prestonici kulture je da, i nakon 2021, nastavi da

1— Vise o programu: heep://www.policiesforculcure.org/project
home.php?grup=sce&id=14

2 — Stojanovi¢ A, Stratesko planiranje razvoja kulture na lokalnom
nivou u Srbiji, casopis Kultura, Zavod za prouéavanje kulturnog
razvitka RS, Beograd, str. 65
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u javne dijaloge o kulturi ukljucuje $to veci broj aktera.
Ako gOvVOorimo o povezivanju, veliki izazov predstnv]ja i
problem oslabljene formalne komunikacije medu orga-
nizacijama civilnog drustva. Usled kratkih ciklusa pro-
jektnog ﬁnansiran]’a, ovim organizacijama tesko jei da
planiraju medusobnu saradnju, zajednicku scrategiju
razvoja publikc ili udruiivanjc u ci]ju zagovaranja, a o pri-
meni takvih planova da i ne govorimo.

U tako razudenom sistemu, publika je prepustena sebi.
Jos uvek posmatrana kao pasivni konzument program-
skih sadrzaja, uglavnom pod snaznim uticajem televizije
i interneta, publika je ¢esto nepravedno okarakterisa-
na kao nezainteresovana i stice se utisak da su ustanove
kulture odustale od publike, pre nego ona od njih.

Najvise paznje posvecuje se deci kroz programe akti-
viranja skola. Naravno, najaktivnija su u tom pogledu po-
zorista, dok muzeji i uopste zastitarske ustanove kulture
izdvajaju tek neznatan broj aktivnosti u cilju populari-
zacije svoje delatnosti. Zaposleni u javnom i civilnom
sektoru isticu nedostatak novea za promociju kao osnov-
nu prcpreku u informisanju pub]ike. Konstatova¢emo
da se ovde, ipak, mora detektovati sasvim druga vrsta
izazova, a to je ponovno povezivanje s godinama zane-
marivanom publikom. Potrebe i navike savremenog kon-
zumenta kulcurnih sadrzaja su se izmenile, a to nije ispra-
¢eno adekvatnim osavremenjivanjem komunikacije. Ko-
munikacija nuzno treba da bude dvosmerna, da omogu-
¢i konzumentu da postane i kreator dela sadrzaja i da,
na osnovu povratnih rcakcija, doprincsc planir:mju pro-
gramske politike. Ovo vazi i za pojedinacne organizacije
i za donosioce odluka u opstinama, odnosno gradovima.
Grad Kragujevac je proéle godine izradio aplikaciju za
mobilne telefone namenjenu promociji lokalnih kul-
turnih desavanja, ali je ona tek informativni plakat presli-
kan na mobilni uredaj. Konvergen(:ija medija podrazu—
meva i drastican zaokret u nadinu interpretacije poruke.
Dakle, nije dovoljno napraviti bilo kakvu aplikaciju,
vec je potrebno da ona bude funkcionalna, prilagodena
ciljnoj grupi korisnika, njihovim potrebama i navikama.

Bavljcnjc strategijama participacije i saradnjc podra—
zumeva detaljno poznavanje stanja i moguc¢nosti okoline
u kojoj radimo i bazirano je na konkretnim podacima pro-
isteklim iz istraiivnnja.

OGLEDALO KULTURNE POLITIKE JE |
NJEN FINANSIJSKI PLAN

Nedostatak finansijskih sredstava jedna je od glavnih
prepreka razvoju publike, ali i prepreka u suoéavzmju
s nizom drugih izazova i u tome su slozni predstavnici
sva tri sektora. Medutim, istovremeno su i vrlo tromi u
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pronalazenju nacina da se ta situacija prevazide. Usta-
nove kulture oslonjene su na finansiranje osnovnih po-
treba iz budzeta osnivaca, grada ili opétinc, dok pomoé
u vidu vecih infrascrukeurnih ulaganja ocekuju najéesce
od drzave, odnosno Ministarstva kulture i informisanja.
I na ovom planu uo¢avamo znacajan nedostatak saradnje
razli¢itih akeera, kao i izostanak strateskog planiranja
kombinovanih izvora finansiranja. Pored redovnog go-
diénjeg izdvajanja za  hladni pogon® javnog sekrora i
vrlo malog udela namenjenog novoj programskoj pro-
dukciji, u najvcécm broju gradova postoji i institucija
konkursa za (su)finansiranje projekata u kulturi. Ovaj
mchanizam podsticaja savremene produkcije i o¢uvanja
i interpretacije nasleda u potpunosti zavisi od odluka
lokalne samouprave. Vec¢ina resornih odeljenja konkurs
raspisuje jednom godisnje, a opredeljena sredseva u veli-
kom broju opétina i gmdova namenjena su, osim progra-
mima iz kulture, i drugim oblastima u okviru odeljenja
za drustvene delatnosti. Sredstva iz ovog fonda mogu
koristiti isklju¢ivo udruzenja gradana i druga pravna lica
registrovana za obavljanje delatnosti u odredenoj oblasti,
kao i javne ustanove éiji osnivac nije jcdinica lokalne
samouprave. Najcesce osporavan zbog nedostatka trans-
parentnosti, ovaj instrument podrske razvoju lokalne kul-
ture u vedini gradova Srbije jedini je kontinuirani, a za
neke aktere i doslovno jedinL izvor ﬁn:msiranja. [sti
organ koji raspisuje konkurs imenuje i komisiju za vred-
novanje i procenu projekata, koja je najcesce sastavlje-
na od predstavnika ustanova kulture, rede zaposlenih u
skolama ili nezavisnih umetnika/menadzera. Imajuéi to
u vidu, lako uoc¢avamo direktni sukob interesa odnosno
kreiranje jednoobrazne linije politickih iscomisljenika
aktuelne vlasti. Nijc redak sluéaj ni da je upravo vecnik
za kulturu predsednik konkursne komisije, ¢ime je direk-
tno ugrozen nezavisni rad ovog tela. Jos jedna manjka-
vost konkursne procedure jeste nedostatak evaluacije i
pracenja, odnosno vrednovanja po realizovanim aktiv-
nostima, sto bi omogucilo da se projekat, odnosno orga-
nizacija na osnovu rezultata kvaliﬁkuju za ;1p1icimnje u
narednoj godini. Isti je slu¢aj i kada je re¢ o proceni po-
jcdinaénih izdvajanjn po projcktim& U najvcécm broju
gradova prisutna je drasti¢na neujednacenost, pa tako
imamo primere gde se za odredene manifestacije izdvaja
ipo ¢etiri miliona dinara godiénje, dok neki programi na
istom konkursu dobiju tri hiljade dinara. Ovako nescru-
keurirana raspodela sredstava ukazuje nam jo$ jednom
na disbalans u pogledu kontinuiranog promiéljanja pri-
oriteta i ciljeva gradske kulturne politike. Gledajudi,
recimo, rezultate godisnjih konkursa, nemoguée je odre-
diti/prepoznati pravee strateskog opredeljenja i uvideti
jasnije identitetsko pozicioniranje grada.
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Da je ista situacija i na lokalnom i na rcpubliékom
nivou govori i kratak pregled rezultata konkursa ,Gra-
dovi u fokusu®, koji je pre dve godine iniciralo Ministar-
stvo kulture i informisanja. Ideja je bila da se sredstvima
iz drzavnog budzeta nagrade lokalne samouprave koje
sprovode progresivne kulturne politike, uvode nove prakse
i promovi$u savremene programske celine zasnovane na
saradnji razli¢itih akeera na lokalu. Za samo dve godine,
osnovna ideja je skoro u potpunosti zamenjena pomoci
da se rese krizne infrastrukturne situacije. Tako gradovi
i dalje konkurisu obimnim projektima unapredenja
savremenog stvaralaseva ili interpretacije nasleda s pla—
novima za podsticaj razvoja publike, a na kraju odobre-
na sredstva budu ulozena u reparaciju krova na nekoj
ustanovi kulture, kupovinu novih sedista za pozoriéte ili
popravku dotrajalih instalacija.

I tu se opet vra¢amo na prioritete i, s tim u vezi, mo-
guce nove modele evidentno neophodne za reorgani-
zaciju kulturnog sistema na svim nivoima. Infrastruk-
turna ulaganja su neophodna, ali je pitanje kako se ona
sprovode, koga ukljucuju i u kojoj meri su opravdana
stvarnim potrebama. Ovako, imamo situaciju u kojoj se
velika sredstva ulazu u hitne popr:wkc nekada ¢ak objc—
kata koji, iz razli¢itih razloga, nece vise biti funkcionalni.
Primer na kojem vidimo manifestaciju neuredenosti
sistema 1 odluéivanja bez prethodne analize i p]ann je
grad Zajecar. U Zaje¢aru je najpre 2009. godine osnovan
Kulturni centar spajanjem Doma omladine i Kulturno-pro-
svetne zajednice. Zatim je Cetiri godine kasnije Kulturni
centar spojen s Turistickom organizacijom grada u novi
entitet — Centar za kulturu i curizam (CEKIT), za éijc
potrebe je u potpunosti obnovljen objekat koji se nije
koristio. A 2017, nakon promene lokalne vlasti, ukinuti
sui CEKIT i pozoriste Timocke krajine ,Zoran Radmi-
lovié“, osnovano je Pozoriste Timocke krajine — kulturni
centar Zoran Radmilovi¢, a sve zajedno je vraéeno u
zgradu pozoriéta koja ved godinama ispunjava samo os-
novne uslove za rad. Tako se doslo do situacije u kojoj
danas nezavisno funkcionisu i Turisticka organizacija i
pozoriéte—kulturni centar, a niko od njih ne koristi pret-
hodno osposobljeni prostor. Ovo je eklatantan primer
lose sprovcdcnc strategije spajanja, koja za cﬂj treba da
ima upravo pozitivne promene kao $to je smanjenje admi-
nistracije, povezivanje bliskih oblasti i efikasnije ko-
riéc’enje prostora. Drugi slican primer je Kulturni cen-
tar u Pozegi koji je 2017, nakon likvidacije, pretvoren u
Sportsko-kulturni centar Pozega.

Govoreci o prostorima i novim oblicima organizacije
kulturnog zivota u zajednici, posebno mesto zauzimaju
scoski domovi kulture i uopste kulturni zivot stanovnika
ruralnih podrudja. Ovde vidimo skoro potpuno odsustvo
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bilo kakvog makrouredenja ili namere da se detekeuju
stvarni problemi na kojima ce se sukcesivno raditi. Ob-
jekti podignuti u vreme kulturne demokratizacije (kul-
tura dostupna svima) sada su polunapustena skladista i
svedocanstva vremena kada je i seljak mogao da u svom
komsiluku ima filmski festival, pozorisnu predstavu ili
reprezentativnu foto izlozbu. Takav koncept nikada u
potpunosti nije zaziveo jer je i tada, kao i danas, zane-
marena razlika u potrebama i navikama, a koncept nije
uskladen s identitetskim obelezjima pojedinih mesta.
Tako je seosko stanovniStvo uglavnom marginalizovano
u pogledu razvoja publike, a posebno u kreiranju pro-
stora za anticipaciju uces¢a u stvaralackim procesima.
Politike razvoja zivota na selu, poscbno kulturnog, ne
samo da nekoliko decenija zaostaju za savremenim tren-
dovima, ve¢ nema naznaka da ¢e se stvari menjati u iole
bliskoj buduc¢nosti.

CEMU MOZEMO DA SE NADAMO,
A NA CEMU BI TREBALO DA RADIMO

U oslabljenom i dalje centralizovanom sistemu odlu-
¢ivanja, okolnostima finansijske krize, nemoguénosti
razvoja plana diversifikacije izvora finansiranja, sporadic-
nim saradnjama sektora i resora i slabom identitetskom
profilisanju — prirodna je teznja ka festivalizaciji grado-
va i manifestacionoj kulturi koja danas dominira. Iako
neki festivali ili desavanja mogu u velikoj meri odrediti
prioritete lokalne kulturne politike, oni ne bi trebalo i
ne mogu biti osnova za kreiranje sirih strategija razvoja.

Dalcko od toga da kulturu vidimo kao ¢eevrei stub
odrzivog razvoja zajednice (Paskal, 2011:29), ¢emu teze
savremene kulturne politike gradova. Danas u Srbiji jos
uvek razmatramo identitetska pitanja i resavanje admi-
nistrativno-pravnih regulacija. Tek kada se u danasnjem
deklarativno demokratskom drustvu suo¢imo sa proble-
mima kao $to su restitucija, jedinstvena fiskalna politika
koja nece biti uniformno primenjena na sistem kulture,
uplivi politickih interesa i centralizovano odlucivanje,
moci ¢emo da napravimo korak ka strateskom promislja-
nju ciljeva dugoro¢ne odrzivosti kulture nasih gradova.
Do tada, svedo¢imo samo pukom prezivljavanju sva tri
sektora i prekarnom radu pojedinaca.

VIRDZINIJA DEKOVIC —

Slanica istrazivackog tima na projektu ,Modeli lokalnih kul-
turnih politika kao osnov za participaciju u kulturi® realizova-
nog tokom 2018. godine u saradnji Zavoda za proucavanje
kulturnog razvitka i Fakulteta dramskih umetnosti - Instituta
za pozoriste, film, radio i televiziju u Beogradu.

Celokupnu studiju moguce je preuzeti sa sajta Zavoda za
proucéavanje kulturnog razvitka.



Razgovarala — VESNA MILOSAVLJEVIC
Foto — JAKA BABNIK
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Slovenacka nezavisna kulturna scena je od go-
tovo beznadezne situacije pocetkom ove go-
dine, u kojoj se nasla nakon konkursa Ministar-
stva kulture za javne programe u umetnosti
2018-2021, dosla do toga da poboljSanje
njenog polozaja postane deo koalicionog spo-
razuma nove Vlade Slovenije. Kako je doslo do
tog preokreta, zasto je vazan javni pritisak, ali
| solidarno istupanje svih sektora u kulturi pre-
ma nosiocima vlastii Sta je potrebno da pred- i
post- izborna politicka obec¢anja ne ostanu
mrtvo slovo na papiru, za Manek govori Jadran-
ka Plut, odnedavno savetnica novog ministra
kulture Dejana Presiceka za nevladin sektor
| samozaposlene u kulturi, koja je godinama
aktivna u nevladinom sektoru, kako u KUD
Mrezi, tako | kao predsednica Asociacije, kro-
vne organizacije slovenacke nezavisne scene.
Od juna ove godine bila je i na ¢elu Upravnog
odbora regionalne platforme za kulturu Koope-
rativa, a na sve funkcije dala je ostavku kako bi
pokusala da i iznutra, u novim okolnostima, do-
prinese zeljenim promenama kulturne politike.
U nadi da novi ministar nec¢e ponoviti greske
prethodnika, Jadranka Plut svesna je da njeno
iImenovanje ne znaci samo po sebi mnogo i da
do reSavanja nagomilanih problema moze doci
samo kroz strukturisani dijalog ravnopravnih
strana o potrebi radikalnih promena kulturne
politike u odnosu na nevladin sektor.
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Kako bi najkraée opisala stanje u kulcuri u Sloveniji uopste,
sta su sistemski problemi i $ta je dovelo do takvog stanja?

JP Ostala bih u polju nevladinih organizacija i samo-
zaposlenih i kroz tu prizmu pokusala da predstavim
sistemske probleme u kulturi. Potrebno je razume-
ti kulturno—politiéki sistem koji imamo, jer sc uvek
iznova postavljaju pitanja zasto su ne-javne insti-
tucije i samozaposleni u kulturi u slabijem polozaju
od drugih delova naseg kulturnog sistema. Zapravo,
to nisu zasebne jedinice, ve¢ su povezane u celinu, a
imaju samo drugaéiji oblik dclov:mja i ﬁnansiranjn,
sto ne znaci da ih treba finansirati losije ili uopste ih
ne podrzavati. Problemi se direkeno ticu nerazume-
vanja i nepoznavanja de]ovanja na terenu. Pre svega
treba biti oprezan prilikom intervencija u oblasti
umetnosti i kulture, koje je potrebno razumeti kao
povezan ckosistem koji se ceo rusi ako se poreme-
ti ravnoteza. Promene bi uvek trebalo promisljati u
celini.

Sta su bili osnovni problemi u pokusajima uspostavlja-
nja dijaloga sa prethodnim ministrom? Kakva je uloga
Nacionalnog saveta za kulturu, &ji si ¢lan, bila u tom
procesu?

Godinama si aktivna na nezavisnoj kulturnoj sceni, kako
u KUD Mrezi, tako i u Asociaciji, pa i regionalno u Koo-
perativi. Pretpostavljam da nije bila laka odluka da se
povuces i prihvati§ mesto savetnice u kabinetu novog
ministra Presiceka, zaduzene za nevladin sektor i samo-
zaposlene u kulturi. Da li si imala dileme u tom pogledu

i kakve su reakcijc kolega?

JADRANKA PLUT Odluka nije bila laka, ali sa svescu
da je za buduée sistemske promene potrebno upozna-
ti de]ovanje sistema iznutra, prihvatila sam taj iza-
zov. Naravno, sa nekim jasnim preduslovima koje sam
prcdoéila i nrgumcntova]a politiéarima na vlasti. Kao
uslov za moje angazovanje postavila sam to da obaveze
koje su preuzete koalicionim sporazumom u oblasti
neV]ndinog sektora i samozaposlenih u kulturi budu
realizovane. Aktuelni ministar kulture je shvatio
nevladin sekcor i samozaposlene u kulturi dovoljno
ozbiljno da je odlucio da u svom kabinetu imenuje
osobu koja ¢e biti zaduzena za uredenje tog podrudja.
Racunam na to da ¢emo kroz strukeurisani dijalog
— za koji je dato politicko obecanje — uspeti da po-
maknemo granice koje su godinama bile nepomicne.

JP Od bivseg ministra kulture smo ocekivali da ce
znati da dijaloskim priscupom poveze i ne deli ra-
zlicite sektore 1 aktere unutar i izvan kulture 1 umet-
nosti. Nadali smo se da ce, u skladu sa potrebama
na terenu, reformisati delovanje Ministarstva na sek-
tore koji ¢e delovati za, a ne protiv kulture i umetno-
sti. Cinjenica je da kulcura za vreme mandata bivse
vlade nije imala sreée, jer je ministarsko mesto naj-
pre zauzela ministarka koja se kulturom praktiéno
nije ni bavila, pa ju je zamenio dotadasnji drzavni
sekretar, koji je nastavio da vodi po]itiku neusklade-
nu sa akterima kulture. To je kasnije eskaliralo u vidu
podnosenja predloga koji nisu imali veze sa realnosc¢u
i bili su steeni za kuleuru.

Nacionalni savet za kulturu (NSK) bi trebalo da
razmisli o svojoj autonomnoj ulozi unutar kulturne
politike, jer se cesto postavlja pitanje koga zapravo
savetuje. NSK ima odgovornost ne samo u odnosu na
nosioce vlasti, ve¢ i prema civilnom drustvu u kultu-
ri. Treba ga shvatiti kao autonomni organ civilnog
drustva sa punomodjem Ministarstva kuleure koji, na
strucan nacin, otvara relevantne teme kulturne poli-
tike 1, u odgovarajucem obimu, (p)ostaje nezavisan
korektiv kulturne politike koji opominje donosioce
odluka i centre modi. Njegova uloga je medijatorska,
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jer uspostavlja dijalog izmedu politike i civilne sfere,
posreduje izmedu nosilaca i kreatora javnih politika,
kao i izmedu njihovih subjekata i korisnika. Potre-
ban je ravnopravan dijalog u kojem ¢e ministar imati
dobar sluh i zaista ¢uti.

Asociacija je, uodi izbora, zatrazila od politickih stra-
naka i buduée vlade ispunjenje Cetiri osnovna zahte-
va koja su se odnosila na primeren polozaj kulture u
drustvu, povecanje budzeta, odnosno vracanje na nivo
iz 2009. godinc, ministra/ku iz struke i nov model kul-
turne politike. Jedan od tih zahteva je ispunjen, s ob-
zirom da novi ministar dolazi iz muzicke umetnosti i
ima iskustva sa vodenjem kolektiva. Koji su razlozi za
optimizam da ¢e biti ispunjena obecanja nove koalicije
i da ¢e nevladin sektor u kulturi biti jedan od prioriteta
novog Ministarstva kulture?

JP Jedan od problema je to $to je kultura u politi-
¢kom prostoru ¢esto marginalizovana, a uo¢i protek-
lih izbora kulturni radnici i radnice su odlucili da je
dosta tog guranja na ivicu. Udruzeno smo zahtevali
odgovarajuce mesto za kulturu u drusevu, povecanje
sredstava za reformu kulturnog modela i nov, pro-
gresivan Zakon o kulturi i Nacionalni program za
kuleuru koji bi prepoznao klju¢ne probleme koji su
se nagomilali tokom godina, odnosno bolje re¢i de-
cenija delovanja Ministarstva kulture koje nije bilo
razvojno.

Sto se tice nevladinog sektora, nuzno je da se sredstva
najmanje udvostruce, jer je sadasnji nivo finansira-
nja za tako sirok obim i znacaj delovanja jednostavno
premali da bi se taj segment kulture mogao razvija-
ti, pa ¢ak i opstati. Ocekujemo reformu konkursnih
mehanizama i imenovanja strucnih komisija. Ta-
kode, oc¢ekujemo da cemo obezbediti adekvatan
hladni pogon, uklju¢enje nevladinih organizacija u
krovno zakonodavstvo i odgovarajuce razumeva-
nje i finansiranje programa podrske. Zaposljavanje
u nevladinom scktoru je porazavajuée u odnosu na
prosek u Evropskoj uniji, zbog ¢ega ga je potrebno
hitno poboljsati.

Sto se tice samozaposlenih u kulturi, oc¢ekujemo
uvodenje karijerne dinamike, uklanjanje cenzusa za
samozaposlene umetnike, uredenje zdravstvene na-
doknade, reformu stipendijske politike 1 druge mere
koje su nuzne u odredenim oblastima. Karijerna di-
namika je sistem koji pretpostavlja kulturnu politiku
zasnovanu na shvatanju da su potrebe razli¢itih gru-
pa medu samozaposlenima u kulturi, takode razlicice
i da je na osnovu toga potrebno prilagoditi visinu
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uplacenih socijalnih davanja. Uz to je potrebno uskla-
diti i ostale parametre koji su relevantni za staz
samozaposlenih u kulturi. Predlazemo i da se ukine
visina cenzusa, odnosno najviseg iznosa sredstava
koji samozaposleni moze da primi, a da za to drzava
placa doprinos za socijalno osiguranje.

Nadam se da akcuelni ministar neée ponoviti greske
svojih prethodnika i zaboraviti na najpreknrniji deo
kulture. Imenovanje osobe u kabinetu koja ¢e se
baviti tom problcmatikom je pozitivan korak, ali
nije dovoljan pomak, buduci da su potrebne ozbiljne
promene politike.

[ako kulturni sektor nije uspeo da izdejstvuje ostavku
ili smenu prethodnog ministra Antona Persaka, i pored
niza javnih akcija, potpisivanja peticije, serije javnih
razgovora sa politickim strankama, kampanje ,Vreme
je za kulturu’... ipak je izdejstvovan vanredni konkurs
za nevladine organizacije koje nisu dobile podrsku na
konkursu za javne kulturne programe 2018-2021, zaus-
tavljen pokuéaj usvajanja nepovo]jnog Nacionalnog
programa za kulturu i krovnog zakona u kulturi. Na
koji je sve nacin vrien pritisak i koliko je bilo vazno to
sto su osnovni zahtevi u vezi sa kulturnom politikom
potekli i od nevladinog i od javnog sektora?

JP Cak i pre kampanje ~reme je za kulturu”, kada je
bivsi ministar zeleo da nametne nacrt Nacionalnog
programa za kulturu, izmene krovnog zakona i ostro
se obracunavao sa umetnicima i kulcurnim radnici-
ma, pozvali smo ga da podnese ostavku. Istaknuti
akteri u kulturi i umetnosti ujcdini]i suse i napisali
zajednicku izjavu koju je potpisalo 20 profesionalnih
i stru¢nih udruzenja iz prakticno svih oblasti siroke
kulturne palete, kao i sindikalne organizacije koje
deluju u kuleuri. Takode, izjavu je potpisala 41 na-
jvaznija nezavisna organizacija i 27 pojedinaca koji
deluju u oblasti kulture. Oko tog saopstenja se nisu
ujedinila samo razli¢ita podrudja kulture i umetno-
sti, ve¢ je to bio reprezentativni uzorak koji pred-
stavlja ve¢inu svih aktera u oblasti kulture, odnosno
85 odsto. Na to je reagovao tadasnji premijer dr Miro
Cerar koji je 1s. februara ove godinc primio prcd—
stavnike potpisnika u vezi sa zahtevima, obecavsi im
da predlog Nacionalnog programa za kulturu 2018-
-2025. nece imati podréku vlade ako ne uziva pove-
renje ucesnika kulturne i umetnicke scene, odnosno
zainteresovane javnosti.

Tokom predizbornog perioda, zahtevi su bili us-
mereni na kampanju ,Vreme je za kulturu®, u okviru
kojc su umetnici i kulturni radnici razli¢itim grup-
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nim manifestacijama (izjave, okrugli stolovi, debate
sa predstavnicima politickih scranaka i njihovim
kandidatima za ministra kulcure) upozorili da je kul-
tura jedan od klju¢nih sektora za razvoj savremenog
druseva i istakli neophodnost reforme kuleure.

Koji su kljuéni prob]cmi ncv]adinog sektora u kuleuri i
§ta su tvoji prvi saveti novom ministru u vezi sa potre-
bom uredenja te oblasti?

JP Tokom svih ovih godina to podruéje je gurano
na ivicu, nisu trazeni razvojni potencija]i nevladinog
sektora i celovita sistemska resenja. Asociacija je ve¢
godinama upozoravala na odredene probleme koji su
za potrebe kampanje #caszakulturo grupisani u de-
set tacaka. Neke od tih tacaka prepoznala je vlada
1 ukljuéi]a ih jeu koalicioni sporazum — u poglav]jc
posveceno uredenju oblasti delovanja nevladinog
scktora i samozaposlenih. Razvojno usmerena kul-
turna politika neophodna je da bi se naj agi]niji deo
kulture napokon mogao razvijati u zeljenom tempu.
U podru¢ju nevladinog sektora potrebno je osigura-
ti primenu reéenja predvidenih krovnim Zakonom
o ostvarivanju javnog interesa u kulturi (ZUJIK),
odnosno obezbediti uporedivost placanja nevladinih
programa i programa javnih ustanova. U tom pogledu
potrebno je obezbediti tzv. hladni pogon, reformisa-
ti konkursne mehanizme, uk]juéiti nevladin sektor u
krovno zakonodavstvo i povecati zaposlenost. Tu su
i $iri zahtevi za reorganizaciju Ministarstva kulture.
Takode, potrebna su veca sredstva za nevladinu pro-
dukciju, a pre svega treba poboljsati dijalog donosi-
laca odluka i stvaralaca. Ne smemo zaboraviti ni ne-
ophodnost medusektorskog delovanja, jer nevladine
organizacije u oblasti savremene umetnosti rade
transdisciplinarno, a nerazumevanje jcdnog od pod—
ru¢ja ugrozava celokupan razvoj.

Sta se o¢ekuje od Nacionalnog programa za kulcuru i
koje bi zakone najpre trebalo usvojiti? Kako napraviti
balans izmedu realno teskog stanja i neophodne vizije
razvoja’?

JP Od Nacionalnog programa za kulturu ocekuje se
da bude napisan u dija]ogu sa ucesnicima kulturne
scene koji najbolje poznaju potrebe razvoja podrudja
kulture i umetnosti. Preduslov je da politika definise
javni interes, odnosno viziju kuleurne politike ida
na osnovu analize stanja ponudi resenja za klju¢ne
izazove i podstaknc razvoj pojcdinih oblasti kulture
i umetnosti.
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Asociacija se od drugih mreza nezavisne kulturne scene
uregionu razlikuje po tome $to okuplja i samozapo-
slene u kulturi. Koje su specifi¢nosti njihovog polozaja i
koji su najveci problemi, odnosno prioriteti?

JP Status samozaposlenih u kulturi se namerno vec
godinama drzi u pojmovno nejasnim i dvosmisle-
nim okvirima, ¢ime se odrzava status quo ili se ¢ine
samo parcijalni koraci. Jos uvek je nejasno da li je
status samozaposlcnih socijalni korektiv ili nagra-
da za izvrsnost. Na to Ministarstvo kulture mora da
odgovori i po¢ne da razmislja unapred kako da uredi
po]oiaj umetnika i stvaralaca, od kojih jednn tre¢ina
zivi ispod granice siromastva, jer nema sistemskih
resenja. Za takav napredak nuzno je da se preduzmu
reformski koraci za pobolj$anje statusa samozaposle-
nih u kulturi i uspostavljanje odredenih podsticaja,
kao sto je uvodenje karijerne dinamike, odnosno ra-
zli¢itih instrumenata podréke za mlade umetnike,
one koji su na vrhuncu karijere i one koji su na kraju.
To znaci da se povcéanjcm godina starosti povcé:wa
i placanje doprinosa za penziono osiguranje. Takode,
zdravstveno osiguranje mora da podrazumeva i na-
doknadu za bolovanje u s]uéaju povrede naradu, iza
period kraci od 30 dana. Iznos zdravstvenog osigu-
ranja morao bi i inace da se poveca. Ministarstvo
kulture bi moralo da razmisli i o ﬁnansimnju pre-
ventivnih zdravstvenih pregleda za samozaposlene u
kulturi.

Takode, u krovnom zakonu o kulturi predvidena je
obaveza ulaganja odredenog procenta od svake javne
investicije, koju finansira drzava, za uk]juéiv:mjc kul-
ture u neki infrascrukcturni projekat. Obavezni deo
sredstava za umetnicko stvaralastvo u investicionim
projektima, finansiranim javnim sredstvima, bio bi
nov instrument koji bi pr0§irio izvore ﬁnansimnja
rada umetnika. Taj nac¢in podrske poznat je ve¢ iz
pozitivne prakse drugih zemalja.

Potrebne su celovite medusekcorske mere za po-
bo]jéanjc socijalnog, pravnog i Ckonomskog polo%a—
ja samozaposlenih u kulturi kako bi njihovi radni
uslovi bili izjednaceni sa uslovima rada u javnom
sektoru. To se moze postiéi na osnovu predloga 1
zaklju¢aka do kojih ¢e doci kroz scrukeurni dijalog
predstavnika samozaposlenih u kulturi i donosilaca

po]itiékih odluka.

Aktivna si godinama i u Kooperativi, regionalnoj plat-
formi za kulturu, éiji su osnovni ciljcvi stvaranje du-
goro¢nog i odrzivog okvira za suradnju i razvoj ne-
zavisnih kulturnih organizacija i razvoj savremenih
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umetnickih praksi, kritiékog javnog diskursa i inova-
tivnih organizacijskih modela. Za sada, medutim, osim
podréke hrvatskih institucija i spremnosti sada veé
bivieg makedonskog ministra za kulturu da pomogne,
nije bilo pomaka u uspostavljanju fonda za jadanje
saradnjc u regionu. Da li bi Slovcnija mogla da bude
novi inicijator tog procesa i da li slovenacka kulturna
politika uopste prepoznaje znacaj jacanja regionalne
saradnje?

JP Mreza Kooperativa je potrebna radi sistemske
podréke delov;mju nevladinog sektorau regionu. Kao
§to je poznato, medu drzavama postoji medunarod-
nai rcgionalna saradnja na institucionalnom nivou, i
za nju su obi¢no i rezervisana budzetska sredstva, ali
medunarodna saradnja nevladinog sckeora ¢esto nije
ni definisana, niti ﬁnansijski podriana. Zato je Ko-
operativa od 2012. godine angazovana na pribavlja-
nju sredstava za regionalnu saradnju i na osnivanju
zajedniékog fonda u koji bi sredstva uplaéivale sve
vlade regiona Jugoisto¢ne Evrope. Slovenacka kul-
turna politika bi potencijalno mogla da prepozna
vaznost saradnje u regionu, jer je to prostor koji ima
zajednicke tacke i shvatanje kulture i umetnosti. U
tom poglcdu ¢ée bici potrcbna meduresorna saradnja
i prepoznavanje.

Asociacija ima partnersku saradnju i sa Culture Action
Europe. Koliko je vazno umrciavanjc ina cvropskom
nivou i kako vidis kulturni i kreativni sektor na nivou
EU u narednom periodu, odnosno posle 2020?

JP Povezivanje na evropskom nivou je svakako vaz-
no, s obzirom da se mnogi relevantni zakoni i di-
rektive najpre usvajaju na nivou EU. Pored zakona,
takode je vazno i finansiranje kulture iz fondova
EU, koje nije malo i koje u Sloveniji, kao jednoj od
najuspesnijih zemalja koje apliciraju na konkurse
programa Kreativna Evropa, mnogo znaci. Nova fi-
nansijska perspektiva EU podrazumeva povecanje
budzeta za kulturu, ali bi ono moglo da bude jos
vece. Takode, odredene procedure apliciranja bi mo-
gle da se prilagode i otvore vise prema manjim ap-
likantima, koji i ¢ine najveci deo ucesnika konkursa
u manjim zemljamm kao sto je Slovenija. Evropa bi
morala vise da radi na kulturi koja nas povezuje ne
samo u smislu kolektivne proélosti i identiteta, veé i
u smislu tolerancije i otvorenosti.
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Svaka grupna strukeura nastala iz
potrebe za konsolidacijom zajednicke
pozicije, kao i pronala%cnjcm naci-
na da se ta pozicija u javnosti ojaca,
moze pokazivati visi ili nizi stepen
dijalogicvnosti koja otkriva spremnost
¢lanova da prepoznaju postojanje
sopstvenih i tudih misljenja. Stepen
dijalogiénosti unutar grupne struk-
ture, ¢ak i kada je vrlo heterogena,
stozer je njene dinamike, sledstveno i
razvoja. Ako mozemo da ¢ujemo
iskaz drugog, da priznamo govorno-
-ideolosku raznolikost bez nuinog
odustajanja od relacije, opseg mogu-
¢eg delovanja se prosiruje, jer znacenje
zajednickog tek treba da bude gene-
risano, uprkos ili ba$ na osnovu tih
razlika. Ip:lk, kada se odmcravaju sile
kohezije i difuzije uvek postoji sum-
nja da ce prve posustati pod udarom

drugih, kao da razlike postoje po sebi,
zadate, nezavisno od licnog kapacite-
ta da se sa njima nosimo. [ta sumnja
moze biti opravdana, racionalna, ¢ak
i relativno utemeljena: indukovane
spoljnim dejstvimn difuzne sile lako
pocinju da dominiraju, tako da pokre-
ranje odredenih pitanja zaista moze
ugroziti strukturu, pa i dovesti do
njenog rasipanja. To je jedan od raz-
loga zbog kojih nastaju tabu teme,
kao posledica autocenzure koja grup-
nu strukeuru stiti od unutrasnjih sla-
bosti ili, pak, procesa moguéeg ras-
turanja. Svaka interesna grupa ih
ima. Mogu biti manje ili vise uoé]ji—
ve, manje ili vise korisne. Cini se
da ni Asocijacija Nezavisna kultur-
na scena Srbije (NKSS) nije u tome
izuzetak. Nije, dakle, upitno postoje
li tabu teme unutar Asocijacije, ved
u kojoj meri one postaju prepreka
aktivnom delovanju u javnoj sferi.
Kakva su to pitanja koja ne treba
postavljati? Kome i pred kim? Sta se
dogada kada se postave? Umemo li
uopétc da se éujcmo?

Na samom pocetku, kada je NKSS
formirana, pored optimizma pracenog
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velikim oéekivanjima, dominiralo je
uverenje da se 0 svemu moze razgo-
varati, izuzev o ideoloskim matrica-
ma. Na jednoj od prvih zajednickih
radionica, stavovi o politickom anga-
iovanju Asocijacije se polarizuju —s
jedne strane ostaju oni koji tvrde da
NKSS treba da se bavi iskljucivo pi-
tanjima kulture i umetnosti, dok sa
druge strane stoje oni koji smatraju
da je repolitizacija nuzna i da nema
razlike izmedu umetnicke i drustve-
ne scene, kako zbog odgovornosti
samih aktera, rako i zbog Socijalnih
promena Sireg opsega, te odsustva
drugih izbora.! Ubrzo nakon toga, pola-
rizacija se ublazava ili se, bar, diskurs
donekle menja, jer se primarne aktiv-
nosti Asocijacije vezuju za pitanja
kuleurne politike (kao $to su pros-
tor/iza rad, distribucija sredstava na
javnim konkursima, pregovori sa pred-
stavnicima Ministarstva kulture i
informis;mj a Srbije i Sekretarij ata za
kulturu Beograda), mada se i dalje
pravi vrlo jasna distinkcija u odnosu
na druge javne politike. U dijalozima
i panel diskusijama sve ¢esce se istice
kako je Asocijacija interesno orijen-
tisana i kako je govor o ideoloskim
pozicijama unutar scene izlisan ili,
cak, opasan jer moze rasturiti mrezu.
Suspendovanje razgovora o hetero-
genosti ideoloskih pozicija na jed-
nom od javnih skupova imenuje se kao
cenzura,2kao prepreka aktivnom
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politiékom dc]ovanju i kritickom
promisljanju uslova rada. Paradok-
salno, o ideoloskim pozicijama se sve
vise govori, razlike postaju Vidljive,
jasne, elaborirane dublje i sve ¢esce®
Tabuiziranje politizacije i ideoloskih
rasprava dodatno se redukuje nakon
sto svi akteri scene postaju svesni
do koje mere svakodnevica nameée
uslov politicnosti, tako da se veci
broj organizacija aktivno prikljucu-
je protestima i politickim inicijati-
vama. Postaje jasno da se ne moze
pricati samo o kulturnoj politici na-
kon drinvnog nasilja u Hercegovn—
¢koj, nakon izbacivanja ljudi na
ulice, nclcgalnog uscljav:mja u kul-
turne centre i smene direktora, na-
kon uzurpacije doslovno svih javnih
institucija.?

Transparentnost ideoloskog pozi-
cioniranja ostaje i dalje upitna. Cini
se, ipak, da su rasprave nezaobilazne,
pa se tako i prihvataju, dok se poste-
peno otvaraju nova pitanja, ponekad
retoricki razbaruseno ali dosledno.
Prave tabu teme (ako uzmemo u obzir
da one imenovane nikada nisu zaista
tabu) tek pocvrinju da se brane. Stoga
se ¢ini k]juéno razumeti mehanizme
autocenzure danas i ovde — prepozna-
ti konsekvence koliko i njene uzroke
u neoliberalnom poretku svih nomi-
nalnih sloboda.

Kolokvijalno, autocenzura se cesto
pominje kao ishod rcpresivnih rezima,

mada sam pojam prctpostavlja Volj no
suspendovanje stavova ili validnih
informacija u slu¢ajevima kada ne
postoji formalna cenzura, kada nisu
eksplicitno postavljene zabrane koje
bi sprecile protok informacija ili nji-
hovo 0tk1‘iv:1nje.5 Pojav]juje se u sva-
kom socijalnom prostoru, na intraper-
sonalnom ili intragrupnom nivou,
ako pojedinac proceni da je rizik
ispoljavanja suvise visok, jer moze
doneti vise stete no koristi. Mada se
javlja kao zastitna mera, autocenzu-
ra ostaje u funkciji barijera blokira-
juéi informacije koje svakako mogu
poremetiti strukcuru, ali i pokrenuti
konstruktivne procese unutar grupe.®
Nominalno, demokratska drustcva
dopustaju visi stepen slobode u ispo-
ljavanju i razmeni informacija, jer
spoljne zabrane nisu prisutne, pa se¢
¢ini da je lakse pronaci ravnotezu
izmedu dve opozitne potrebe (pro-
toka i kontrole). To je samo naizgled,
dakako, jer su instrumenti ekonom-
ske kontrole daleko delotvorniji od
administrativnih, te su i mehanizmi
autocenzure u neoliberalizmu sada
dobili nove vidove.

Autocenzura nije vise intencional-
ni i voljni ¢in uzdrzavanja, vec je in-
ternalizovana i znatno ojaéana ato-
mizacijom same scene — pored dele-
girane krivice koju sistem indukujc,
zasnovana je ona i na nesigurnosti,
kao i dozivljaju ambivalencije koji

pojedinac/ka ose¢a u upitnim situa-
cijama u kojimn svoje opaiajc nema
mogucnost da proveri sa drugim cla-
novima grupe. Na primer, upitnosti
mogu biti povezane sa nacinom rada
Asocijacije koja je oformljena za za-
jednicko delovanje mada ostaje skup
partiku]arnih interesa, ponekad su-
protstavljenih i branjenih srazmer-
no snazi spoljnih pritisaka. Opazeni
problemi u funkcioniszmju NKSS
mogu biti niskog intenziteta ali tinjati
dugo, dok se nezadovoljstvo postepe-
no kumulira, rasparé:mo u gomi]i
mikrodozivljaja kojima se pridaje
razlic¢ito znaéenje. I, kao po pravﬂu,
napetost pocinje da raste kada nesklad
izmedu implicitnih i eksplicitnih
vrednosti poc¢inje da se oc¢itava u de-
lovanju Asocijacije. Na primer, kada
se insistira na participaciji i orga-
nizuju ¢ak radne grupe za ;1ktiv;1ciju
¢lanstva a odluke donose centralizo-
vano, unutar manje grupe koja uzi-
ma sve veca diskreciona prava; kada
se u diskusijama simulira donosenje
ve¢ donetih odluka; kada se u jav-
nosti insistira na transparentnosti a

L

saopstenja ,doteruju® ili informacije
o delovanju drze pod visokim stepe-
nom kontrole; kada se selektivno pri-

menjuju principi politicke nezavisnosti,
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te c¢lanovi kojima su odgovornosti
delegirane samo deklarativno ostaju
nepristrasni, mada ve¢ upadljivo asi-
milovani mechanizmima partijskog
funkcionisanja, sto postaje evidentno
ve¢ u manjku spremnosti da se odu-
stane od pozicije modi.

Pritom, stalna strepnja i neizves-
nost koju kontroverze izazivaju kod
drugih ¢lanova Asocijacijc prcdstav—
ljaju samo odjek daleko slozenijih
psiholoskih  konsekvenci prekarne
pozicije. Stoga nije tesko dijaloge odla-
gati, a sva delikatna pitanja tabui-
zirati. Nema tu losih namera, reé je
0 pogreéoj proceni i neznanju. Oki-
da se mehanizam autocenzure koji
se sazniva na uverenju da izlag:mjc
odredenih informacija moze imati
negativne implikacije: a) za samu
osobu; b) za kolektiv kome osoba
pripada, odnosno druge ljude prema
kojima oscc¢a izvesnu odgovornost; i/
ili ¢) za status odredene ideje, vred-
nosti, cilja ili ideologije.” Ulog nije
mali jer su brojne sankcije koje bi
moglc uslediti: dclcgitimizacija, gu-
bitak podrske, narusena slika o sebi/
grupi, brojne prate¢e miskoncepcije,
cak i zloupotrcba informacija za de-
gradiranje i destrukeiju Asocijacije.®
Strah ukida poverenje, umanju-
je spremnost da se sa drugim nesto
pode]i, makar to bila informacija ili
iskustvo — sa drugim koji se, ipak,
i dalje doiivljava kao prepreka ili,
pak, kao takmac pre no sagovornik.
U takvim okolnostima, tesko je pove-
rovati u delotvornost, ¢ak i u samu
mogucnost transparentne komunika-
cije i dclovanjm

[ onda najednom, ili se bar tako
¢ini, ispad pojedinca pokrece burne
reakcije unutar Asocijacije. Uprkos
trudu da se polarizacija umanji, kon-
trolise ili svede u okvire razumne pole-
micke rasprave, kao epidemija $iri se
anksioznost a konflikt eskalira u sceni
skupstinskog ,okrsaja“ — sa puno optuzbi,
misinterpretacija, konfuzije, a mozda
i lupanja vratima, kako ve¢ prilici

rcplici svih simuliranih demokrati-
ja. Od pocetnog incidenta, preko
medusobnih napada i bojkota, do
konaénog sudara i delimiénog rasi-
panja grupe, reprodukuju se posto-
je¢i drustveni odnosi, dok latentni
problemi izbijaju na povréinu. Da
li je ovo moglo da se ocekuje? Da.
Da se spreci? Ne tehnikama kojima
se pokusalo. Suspendovanje dijalo-
ga, defokusiranje ili minimizovanje
problcmn, kada dolazi sa pozicije
mod¢i, rezultuje visokim stepenom
autocenzure unutar grupe. Kada je
dijalog dovoljno dugo inhibiran nivo
frustracije raste, te nema nacina da se
konflikt izbegne. To znamo, provereno
jeu vise navrata i rezultati su ne-
sporni. Dugotrajno potiskiv:mjc ita-
buizacijc u grupi rczultuju istim
onim efektom koji biste dobili kada
ckspres lonac zaboravite na ringli.
Okida¢ moze biti bilo koja situacija
koja preti da narusi prividni sklad
unutar grupne strukcure: jedan eksces,
nepromisljeno saopstenje, javna osuda
manje grupe unutar vece, sudar par-
tikularnih interesa, ¢ak Vidcnja sve-
ta ili ontoloskih odrednica umetno-
sti. Polarizacija koja Asocijacijom
dominira povratno utice na ,zaglavlje-
nost” glavnih aktera u pozicijama
koje, sada vec na razini li¢cnog konfli-
kea, pretpostavljaju ultimativna raz-
resenja. Nece ih biti, na ultimatume
nece pristati nijedna strana, te ce
brie—bo]je napuétati strukcuru koja
je davno ve¢ iscpljena, mozda jos
onda kada se odustalo od njenih sus-
tinskih kapacitem da okupL da zaista
ojaca sve koji je ¢ine.

Citav ovaj obrt u zakasnelom poku—
saju dijaloga, slozen je i krajnje zah-
tevan, a indukovan mehanizmima
autocenzure. Konsekvence su odite,
s jedne strane vode ka negaciji i
poricanju odgovornosti, a sa druge
doosudai konfrontacija ili, pak, traj-
nog odustajanja od grupe. Jasno je
da napustanje nije posledica samog
konflikta, njegovog neposrednog
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sadrzaja. Da nije bilo ovog, drugi
povod bi se uskoro pojavio. Izlazak
jedanaest c¢lanica/¢lanova iz Asoci-
jacije rezultat je dugotrajne inhibici-
je i osujecenosti, a delimi¢no i znak
revolta spram oligarhijskih privida
funkcionalnosti.

Ostaje upitno mogu li se pokre-
tanjem dijaloga o jednoj tabu temi
bar donckle probiti barijere koje
autocenzura pravi, ako sam dijalog
unosi visok stepen frustracije u gru-
pu koja nema istinske kapacitctc da
se sa njom nosi. S druge strane, kako
odustati od dijaloga? Cak i ako se ne
odustane, kako sti¢i do fundamen-
talnih problema, kao $to su uslovi
rada i proizvodni odnosi, bez mcha-
nizama koji omoguéuju reﬂeksiju i
dijalogi¢nost? Kako se probiti do is-
tinskih tabua, kao sto je protok novea,
kada manjka elementarnih uvida o
sopstvenoj odgovornosti, a dijalozi
se svode na orude 1obiranja ili samo-
promocije?

Ako smo svesni do koje mere ne-
transparentnost delovanja i tabuiza-
cija fmgmcntim Asocijaciju, te prcd—
stavlja ne samo ishod vec i uslov neo-
1ibera]n0g divlj:mja (jer 0 fmgmenti—
ranosti treba razmisljati kao jednom
od oruda kapitalistiékih struktura),
a pritom vidimo kako suspendovanje
informacija sprecava konsolidaciju
zajedniéke pozicije koja bi mogla
biti stozer promene — dijaloga se mo-
zemo odredi samo privremeno.

Potpun i slobodan protok infor-
macija ¢ini se neprocen;jiv i bmjnc
su studije o tome napisane.® Omo-
guéujc Tazvoj kritiékog i krcativnog
mi§1jenja, zajedniéku proizvodnju
znanja, proéircnjc njegovog opsega
1 uticaja, visi stepen odgovornosti,
poverenja i kohezije unutar grupe,
sledstveno i otpornosti grupe na spolj-
ne pritiske, kao i odlu¢nije poteze u
javnoj sferi. Da bi se takva promena po-
stigla treba preuzeti odgovornosti za
relacije koje nas definisu, uz Tazvoj
dijalogi¢nosti unutar same Asocija-
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cije. U suprotnom, tabui ¢e uvek cu-
vati status quo, pasivizujuéi ¢lanove
i sprecavajuci promene kojima se tezi.
Stoga je lako Zak]juéiti da je detabui-
zacija nuzna. Ostaje otvoreno kako
uspostaviti nove obrasce povezano-
sti koji omoguéuju poverenje i visok
stepen (auto)refleksivnosti kao uslov
pomaka.

Mozda je krajnje vreme za hrabrost.
Deluje prosto i vrlo daleko, mada...
Nema se kud.

1— Acting Together for Independent Culture
in Serbia - Steps in Network Development,
1-2.4.2011. Kulturni centar REX, moderator:
Marko Pejovié

2 — Tasié, V. (z017). (Re)pozicioniranje:
Sta je nezavisno u nezavisnoj kulturi? u 1.
Risti¢ Sredivanje dvorista. Dijalozi o kulturi.
Beograd: Asocijacija NKSS

3 — Stojanovic, S. (2017). Vaninstitucionalna
savremena umetnicka produkcija: Da li je
ideolosko pozicioniranje nuzno? u L. Risti¢
Sredivanje dvorista. Dijalozi o kulturi. Beograd:
Asocijacija NKSS

4 — Petrovic¢ V:lmgié, S. (2017). Uslovi promena:
Od kulture participacije do participacije u
kuleuri u L Risti¢ Sredivanje dvorista. Dijalozi o
kulturi. Beograd: Asocijacija NKSS

6 —Bar-Tal, D. (2017). Self-Censorship as a
Socio-Political-Psychological Phenomenon:
Conception and Research. Political
Psychology, 38, 37-65.

6 —Adamska, K. (2017). Self-censorships

in organizations. In D. Bar-Tal, R. Nets-
Zchngut, & K. Sharvit (Eds.), Self-censorship
in different contexts: Theory and research.
Cham, Switzerland: Springer.

7 — Ibid.

8 — Afifi, T. & Steuber, K. (2009). The
revelation risk model (RRM): Factors that
predict the revelation of secrets and the
strategies used to reveal them. Communi-
cation Monographs, 76(2), 144-176.
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Dahl, R. A. (2006). On political equality. New
Haven, CT: Yale University Press.
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Cambridge University Press.
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HRON SoNn, NCE

— 6. MART 2018.

Inicijativa ,Ne davimo Beograd* na Fejsbuk stranici saopstava da je u izbornoj nodi,
tokom doceka rezultata u Centru za urbanu kulturu Imago, Nenad DZoni Rackovié
,seksualno napastvovao jednu od njihovih aktivistkinja“. Smatrajudi da ovaj beo-
gradski umetnik zloupotrebljava prostor koji dobija na umetni¢koj sceni ,podmecudi
nasilje nad Zenama kao umetnost, performans, neocekivani i Sokantniizraz®, Inicijati-
va poziva galerije, kao i Siru javnost na javnu osudu &ina i lisnosti Nenada Rackovica.

— 7.MART 2018.

Remont - Nezavisna umetnicka asocijacija pridruzuje se osudi svakog seksualnog
uznemiravanija, ali i ocenjuje da je saopstenje Inicijative ,tendenciozno, bez tadnih in-
formacija Sta se zapravo desilo’. Kako je Remont ocenio, iz komentara koji su usledili
na drustvenim mrezama moze se uoditi da ,posledice ovog saopstenja nisu poziv na

prezir vec¢ poziv na lin¢* i bojkot umetnidkog rada, Sime se dovodi u pitanje i sloboda
izrazavanja, a moralna odgovornost pojedinca izjednadava sa njegovim opusom.

— 17.SEPTEMBAR 2018.

Umetnik Boris Burié objavljuje da je Uli¢na galerija u Beogradu otkazala njegovu i
Rackovidevu izloZbu, koja je trebalo da bude otvorena 21. septembra na osnovu go-
disnjeg ziriranog konkursa, uz obrazloZenje da ne zele da imaju bilo kakav odnos sa
Rackovicem kao vinovnikom dogadaja u izbornoj nodi, koji se ,kosi sa vrednostima
koje zastupaju, promovisui zive®“. Buricu je prethodno na sastanku ponudena samostal-
na izloZba, ali nije prinvaden njegov modifikovani predlog projekta, ¢ija je osnovna
tema postala cenzura a prethodno ponuden koncept je stavljen u drugi plan.

— 18. SEPTEMBAR 2018.

Art Brut Serbia zahteva od Asocijacije NKSS da se izjasni o zabraniizloZbe Borisa
Buri¢a i Nenada Rackovida, isticuci da od tog stava zavisi njihovo dalje ucesce u NKSS.
Putem mejling liste pokrece se polemika u koju se ukljucilo nekoliko desetina ¢lanica
Asocijacije.

— 21. SEPTEMBAR 2018.

Na redovnoj godisnjoj skupstini Asocijacije u Subotici vodena je Zustra rasprava
o razli¢itim videnjima novonastale situacije i odnosu NKSS i Inicijative ,Ne davimo
Beograd®, posle koje nije bilo izjaSnjavanja. Tokom i nakon skupstine iz Asocijacije je
istupilo deset organizacija i jedan pojedinac: SEEcult.org, Remont — nezavisna umet-
nicka asocijacija, MikroArt, Grupa za konceptualnu politiku, Poezin, Teatar Mimart,
Nektan Art, Nezavisni filmski centar Filmart, Centar za kulturnu dekontaminaciju, Art
Brut Srbija i Slobodan Stosi¢. Upravni odbor je ostao bez tri Slana, zbog ¢ega pred-
stoji vanredna skupstina.

— 3.14.NOVEMBAR 2018.

Organizovana je vanredna skupstina Asocijacije NKSS u Beogradu u kojoj su
ucestvovali predstavnici 43 organizacije-Slanice. Pored Dzemila Lic¢ine iz UG Firma
(Novi Pazar) ustanovljeno je da su novi ¢lanovi Upravnog odbora Predrag CvetiGanin
(CESK, Nig)i Vladimir Buri¢ (UA Zrenjanin). Diskutovalo se o dogadajima iz prethod-
nog perioda, uz razmatranje uzroka, kao i svih mogucih ishoda.



DRAMA,
POZORISTE |
OBRAZO-
VANJE KAO

FOKUS
NEZAVISNE
KULTURE

Tekst —
SUNCICA MILOSAVLJEVIC

Veliki broj organizacija koje deluju na neza-
visnoj kulturnoj sceni se, osim produkcijom
i istrazivanjem, bavi i edukacijom u razligitim
umetnickim oblastima; u pojedinim periodima,
ove aktivnostimogu biti Cak i primarne za orga-
nizagiju. Ciline grupe edukativnih aktivnosti su
raznolike — od dece i mladih, preko brojnih oset-
ljivih drustvenih grupa, do opste populacije.

Zasto je delatnost edukacije toliko vazna za
nezavisnu kulturu i u kom smislu ona &ini vi-
talni deo njenog delovanja?
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EDUKATIVNE DELATNOSTI UDRUZENJA
VS.
DELATNOSTI SISTEMA PROSVETE | KULTURE

U edukativnim aktivnostima nezavisne kulturne scene
potvrduje se opste pravilo da civilni (nevladin) sekcor
deluje u onim oblastima drustvenog zivota u kojima
izostaje delovanje sistema. Iako nije re¢ samo o tome da
edukativna delatnost udruzenja u kulturi nadomescuje
slabosti obrazovnog sistema ili nedostatke u sistemu in-
stitucionalne kulture, ovu dimenziju niposto ne treba
prencbregnuti.

Naime, u obrazovnom sistemu kod nas kultura i
umetnost su zapostavljene. U umetnickim predmetima
i dalje se o¢ekuje klasi¢na nastava, zasnovana na upudi-
vanjuu tradiciju i sa svrhom koja je preuzeta iz burzoa-
skog modela skolovanja. Tu se umetnost posmatra u funk-
ciji inkulturacijc mladih naraétaja, odnosno tc%njc da
se postojeci kulturni modeli, a time i druseveni i obra-
zovni, odrze i perpetuiraju. Obrazovni stru¢njaci uka-
zuju na brojne nelogi¢nosti u aktuelnoj nastavi umet-
nickih predmeta: od njihovog skrajnutog mesta i nepo-
vezanosti s drugim prcdmctima u nastavnom planu i
programu, preko metodike nastave i oblika udzbenika,
do sistema ocenjivanja. Ovi elementi, naime, ne proizi-
laze iz specifi¢nosti umetnickih predmeta, ve¢ su stan-
dardizovani u odnosu na druge nastavne predmete, npr.
predmete u oblasti prirodnih nauka. U konceptu naseg
skolstva u celini, pojam kulture nema jasno prepoznatu
vrednost; kulturno obrazovanje ne postoji, a kultura ne
prozima obrazovno-vaspitni proces niti ga objedinjuje.

U sistemu kulture, s drugc strane, zap:&a se elitizam i
izrazito nizak stepen drustvene referentnosti, odgovor-
nosti, pa i svesti. Osim kulturne produkcije u najuzem
smislu, ustanove kulture ne razvijaju druge aktivnosti;
ne iniciraju se programi usmereni na podrsku drustve-
nom razvoju, ¢ak nema ni programa rada sa publikom,
koji bi obezbedili opst:mak institucijama kulture u
njihovom zatvorenom modelu. Obrazovanje buducih
umetnika na visokoskolskim ustanovama gotovo je bez
izuzetka ogranic¢eno na znanja i vestine potrebne u aktu-
elnom sistemu umetnicke produkeije, a interdisciplinar-
ne i primenjene umetnicke praksc, kojc dcluju u oblasti
realnih drustvenih potreba, ne predocavaju se studenti-
ma umetnickih fakulteta i akademija.

Iako organizacije nezavisne kulture reaguju na nave-
dene manjkavosti sistema kako obrazovanja, tako i kul-
ture, te razvijaju programe koji ih donekle kompenzuju,
u srzi njihovih edukativnih aktivnosti nije reaktivnost
na postojece stanje, ve¢ potreba i ambicija da se posto-
jcéa kulturna i obrazovna pnradigma promene.
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ZNACENJE POJMOVA
KULTURE | EDUKACIJE

S tim u vezi, treba naglasiti da razumevanje pojmova
kuleure i edukacije sti¢e odredenu specifi¢nost u vanin-
stitucionalnom polju.

Kultura se shvata u njenom sirem smislu, kao pojam
koji ukljucuje ali i prevazilazi umetnost, jer nosi naglase-
no drustveno znaéenje. Kultura se razumeva holisticki
i prozimajuce: kao nacin na koji drustvene grupe kon-
senzualno ureduju razli¢ite segmente Zivota, na osnovu
sistema vrednosti koji ih povezuje. U tome, umetnost
ima vazno mesto jer se posmatra kao medijum kreativ-
nog izraza kroz koji 1judi kao drustvena i kreativna bica
mogu kriticki da misle o svetu i aktivno i stvaralacki ga
uobli¢avaju.

Edukacijn se, pak, diferencira u odnosu na obrazova-
nje i vaspitanje koje se sprovodi kroz obrazovni sistem.
Pojam edukacije uzi je od pojma obrazovanja i odnosi se
na uvodenje u odredenu oblast kompetencija, odnosno
znanja, vestina i vrednosti. Edukovana osoba je osposob-
ljena da se orijentise u odredenoj oblasti, da vlada kate-
gorijama te oblasti, da se funkcionalno ponasa itd, a
zeljeni ishod je da se osnazi da samostalno stvara u toj
oblasti. Ovakvo razumevanje pojma Cdukacijc, takode,
u vezi je s jednom od najve¢ih manjkavosti obrazovnog
sistema u naéoj sredini. Naime, sve analize kojc se spro-
vode kako u Zem]ji, tako i internacionalno, upuéuju na
nepovezanost skolskog znanja sa Zivotom i realnim po-
trebama, odnosno na nerazvijenu sposobnost ucenika
da prob]emski sagledavaju zadatke i primenjuju znanje
ste¢eno u skoli. Edukacija koja se sprovodi u okviru
civilnog sektora, pak, koncipirana je tako da osnazuje
ucesnike da problemski misle, da deluju i da, u krajnjoj
konsckvenci, aktivno, slobodno, produktivno i odgovor-
no zive u drustvu i svetu.

KULTURNO
OBRAZOVANJE

Udruzenja sprovode kulturnu edukaciju u odnosu na
svoje disciplinarne proﬁle, ali primenjuju nacela koja
treba da vaze za celokupnu oblast kulturnog obrazo-
vanja. Kulturno obrazovanje ima veoma vazno mesto
u procesima osna%ivanjn za aktivan zivot i gradanstvo
i njime bi trebalo da kontinuirano budu obuhvaceni svi
gradani, kako kroz obrazovno—vaspitni, tako i kroz kul-
turni sistem. Medutim, kulturnog obrazovanja u ovom
trenutku nema u skolsevu Srbije ili ga nema u sistem-
skom smislu, dovoljnoj meri i efikasnim oblicima, a ni
ustanove kulture se ne posvecuju takvim programima.
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Znacaj obrazovanja u oblasti kulture je u tome $to
vrednosne kategorije leze u samom srcu pojma kulture.
Kulturno obrazovanje bi moralo da podrazumeva razvoj
vrednosnih sklopova pojedinca — kao subjekta i kao pri-
padnika kolektiva. I to ne kroz direktivno nametanje i
usvajanje propisanih vrednosti, ve¢ kroz upoznavanje i kri-
ticko preispitivanje kulturnih katcgorija, proces gradcnja
znacenja, usvajanje i interiorizaciju etickih i estetskih
vrednosti od strane svakog pojedinca.

UMETNICKO
OBRAZOVANJE

[ako kulturno obrazovanje obuhvata i poznavanje, na
primer, rcligija, tradicijc i drugih odrednica kulturnog
identiteta, umetnosti ¢ine njegovo srediste. Najcesce se
navodi da su umetnosti vazne za obrazovanje, jer razvi-
jaju stvaralacke potcncijnlc ljudi. Medutim, kreativnost
¢ini samo deo estetskih kompetencija. Umetnost razvija
brojne, jos teze merljive kompetencije. Kroz umetnosti
uc¢imo da prepoznajemo i razumevamo poctsko izraza-
vanje i znacenja i razvijamo sposobnost poetske subli-
macije. Oplcmcnjivanjc, koje se ¢esto navodi u vezi sa
razvojnim znaéajem umetniékog obrazovanja, odnosi
se na razvijanje sposobnosti poput intuicije ili empati-
je, zahvaljuju¢i kojima umetnost ostvaruje cfekee pre-
poznavanja i povezivanja sa drugima. Postize se hori-
zontalna identifikacija, odnosno socijalno povezivanje,
¢ime se unaprcdujc inkluzivnost i stvara drustvena soli-
darnost, ali i vertikalna idcntiﬁkacija i povezivanje koje
nas odreduju kao pripadnike ljudskog roda kroz sveu-
kupnu istoriju covecanstva.

U kratkoro¢nijem i pragmati¢nijem smislu, za obra-
zovanje i vaspitanje je jako bitna iskustvena dimenzija
koja karakterise umetnicku kreaciju i recepciju. Spoznaje
do kojih se dolazi kroz estetsko iskustvo bitno su druga-
¢ije od zakljucaka koje dobijamo kroz druge nacine saz-
navanja. Umetnosti, a posebno izvodacke, komuniciraju
kroz izraz koji objedinjuje kognitivne, afektivne i psiho-
motorne sposobnosti ucesnika i uskladeno pobuduje
njihove kapacitete. Rezultat umetnicke komunikacije
je sveobuhvatan dozivljaj. Uvidi koji se ostvaruju kroz
estetsko iskustvo su dubinski, a paméenje je trajno. Ove
moc¢i uéenja kroz umetnost koriste razliciti oblici pri-
menjenog pozorista — pristupa li¢nom i socijalnom razvo-
jui osnaﬁivzmju pojedinaca 1 zajednica kroz dramsko i
pozorisno iskustvo.

#1

UMETNICKA EDUKACIJA |
RAZVOJ KRITICKOG MISLJENJA

Evidentno je da ciljevi umetnicke edukacije koja se
sprovodi u okviru programa organizacija civilnog drustva,
nisu podudarni sa ciljevima umetnickih predmeta u okvi-
ru opsteg obrazovanja. Dok skolski program ima za cilj
uvoé[cnjc ucenika u umetnicku tradiciju i time inkultu-
raciju, edukacija koju sprovode udruienja fokusira se na
razvoj kritiékog mi§]jcnja.

Kriticko promisljanje stvarnosti — od neposrednih
iskustava ucesnika, do socio-kulturnog okruzenja u kom
zivimo — je differentia specifica ovih oblika edukacije i kva-
liﬁkujc ih kao vid aktivizma. Aktivisticka dimcnzija po-
drazumeva da ovi programi imaju za cilj li¢nu i druseve-
nu promenu u skladu sa humanistickim vrednostima
kojima gradansko drustvo tezi.

S obzirom da se ne tezi kulturnoj standardizaciji,
postize se individuacija ucesnika i njihova zdrava soci-
jalizacija. Efekat individuacije podrazumeva da svaki
ucesnik samostalno preispituje kulturne kategorije i gra-
di svoj integritet; za decu i mlade je to posebno vazno,
zbog oslobadanja od vrsnjackog i drugih oblika pritiska.
Efekat socijalizacije postize se, izmedu ostalog, kroz
korckciju socijalnih odnosa u grupi sa kojom se radi:
ustaljene hijerarhije, bazirane na kriterijumima koje na-
mece sredina, menjaju se kada se uvedu kreativna oceki-
vanja, kada pojedinci iskazu kapacitete koji su do tada
bili nepoznati grupi. Takode, sam oblik rada, gde se in-
sistira na dijalogu i saradnji, pomaze uspostavljanju ravno-
pravnijih odnosa u grupi i razvoju uvaiavanj a medu
ucesnicima.

KREATIVNA
PARTICIPACIJA

Bitna odlika edukacije koju udruzenja sprovode u
oblasti kulture i umetnosti jeste da se ona bazira na krea-
tivnoj participaciji ucesnika. Ovaj pojam, njegovo odre-
denje i edukativna kontekstualizovanost nisu dovoljno
poznati u obrazovnim i kulturnim i umetnickim kru-
govima, pa se Cesto ¢uje da svaka delatnost u oblasti
kulture i umetnosti ima kvalitet stvaralackog ucesca. U
najopstijem smislu, to jeste tacno, ali se ovde misli na
partikularan metodoloski pristup. Naime, dok se u uobi-
¢ajenom obrazovnom postupku od ucesnika ocekuje da
usvajaju propisane sadriajc ili vezbom dostignu una-
pred odredene standarde, u kreativnom radu ohrabru-
jemo ucesnike da slobodno smisljaju sadrzaje i nacine
njihovog izvodenja. Voditelj podstice ucesnike da budu

v . . . P V. .
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hrabro i da u kreativnom procesu saraduju sa drugima;
tokom stvaralackog postupka, usmerava ih polazeéi od
njihove ideje, a ne od zadatih standarda postignuca; re-
fleksija, koja je obavezni deo radnog procesa, ne svodi
se na strucne komentare voditelja, vec se sprovodi kroz
diskusiju unutar cele grupe, ¢ime se kod svih ucesni-
ka razvijaju znanja, vestine promisljanja i izrazavanja,
sposobnost kritickog misljenja, kao i konstruktivni stav,
solidarnost, podrska i posvecenost zajednickom cilju.

Rad zasnovan na krcativnoj participaciji i uécnju
u grupi i od grupe, snazno podrzava savremena nacela u
obrazovanju i kulturi. U obrazovnom smislu, stvaralacko
i koopemtivno uéenje razvijaju problemski pristup pi-
tanju koje se istrazuje i podsti¢u inovativnost i orijenti-
sanost na rezultat.

U kulturi, participativni pristup promoviée angaio—
vane i inkluzivne stvaralacke i poetske prakse, afirmise
savremenu umetnost i direktno razvija kompctcncijc
ucesnika u kulturi za aktivno gradanstvo: razvijaju se
aktivan i angazovan odnos prema temi, responsivnost
na prob]cmc, povezivanje sa sirim kontekstom, stav da
stvarnost moze da se promeni i unapredi, te navika i
odgovornost za ucesce u promeni.

U tom smislu su edukativne aktivnosti kljuéne za de-
lovanje organizacija nezavisne kulture, jer kroz njih po-
driavaju i unaprcduju ulogu kulture u razvoju druscva,
negujuci sposobnosti gradana da drustveni kontekst
kriticki promisljaju i steknu aktivan i stvaralacki odnos
prema njegovom uobliéav:mju.

DRAMA,
POZORISTE |
OBRAZOVANJE

Iako su nastali iz drugaéijih potreba u drugim vre-
menima, odredeni vidovi kulturne i umetnicke edukaci-
je veoma su se razvili, pa cak i osamostalili kao posebne
oblasti znanja i umeca, koje zauzimaju znaéajno mesto u
savremenim kulturnim i obrazovno—vaspimim koncep—
tima.

Brojni i veoma raznorodni oblici obrazovanja i vaspi-
tanja kroz medij drame, pozorista i drugih izvodackih
umetnosti vremenom su izrasli medu najzastupljcnijc
i najvaznije edukativne i akrivisticke prakse. Tokom
¢itavog 20. veka, u zamahu razvoja misli o drusevu i
druscvenosti, unutraénjem zivotu coveka, zadacima i
pristupima u pedagoskoj nauci, kao i o pozoristu i dru-
gim umetnostima, menjali su se i razvijali oblici obrazo-
vanja i vaspitanja kroz dramske 1 izvodacke umetnosti.
U nekim periodima i sredinama, dramske i izvodacke
umetnosti bile su ¢vrsée i blize povezane sa obrazovnim
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sistemom, a u nekim, pak, udaljene ili sasvim odsutne. U
nasoj sredini, drama i pokret bili su zvanic¢an deo skolskog
programa samo tokom par godina pocetkom novog mile-
nijuma; sa regresivnim promenama koje su usledile nakon
ubistva premijera Dindica, drama i pokret su odstranje-
ni iz kurikuluma i do danas nisu vraceni.

DRAMA | POZORISTE U
OBRAZOVANJU KAO DELATNOST
UDRUZENJA U NEZAVISNOJ KULTURI

U takvoj situaciji, dramsku edukaciju kao oblik raz-
vojne potpore deci i mladima preuzela su udruzenja u
kuleuri. U Srbiji deluje veliki broj udruicnja, vedinom
nezavisnih pozorista, u ¢ijoj delatnosti, u proslosti ili
danas, edukativni programi zauzimaju vazno mesto.
Medu njima su, u Beogradu: Centar za dramu u eduka-
ciji i umetnosti (CEDEUM), DAH Teatar, Mimart,
ApsArt, POD Teatar (Projekat objektivna drama), Pla-
vo pozoriste, Hleb teatar, BAZAART...; u Zrenjaninu:
Centar za kreativno odrastanje i multikulturnu saradnju
(CEKOM); u Smederevu: Pokretni alternativni teatar
omladine Smedereva PATOS; i drug(—: organizacije u dru-
gim gradovima.

Edukativne aktivnosti ovih organizacija obuhvataju
kreativne radionice sa Ci]jnim grupama korisnika, pone-
kad pracene istrazivanjima kroz kreativni rad, zatim
produkciju predstava ili pripremu prezentacija i njihovo
javno izvodenje, katkad organizovanje smotri i festivala
i drugo.

Edukativne aktivnosti sprovode se sa decom i mladima,
seniorima, osobama sa invaliditetom, razli¢itim osetlji-
vim drustvenim grupama, odnosno sa grupama i poje-
dincima kojima je potrebna podréka i osnaiivanje, na
primer, kroz projekte podrske zajednicama.

Retko se kojc udruicnjc na nezavisnoj kulturnoj sceni
bavi isklju¢ivo edukacijom. Mnogima je produkeija glav-
na aktivnost, a uz nju sprovode i brojne druge aktivnosti
kao sto su izdavastvo, istraiiv:mja, razmena iskustava sa
kolegama kroz radionice, stru¢ne skupove (simpozijume,
konferencije i dr) i druge oblike celoZivotnog ucenja,
rad sa prosvetnim, omladinskim i socijalnim radnicima
na njihovom stru¢nom usavrsavanju, aktivnosti zagova-
ranja promena u kulturnim, obrazovnim, omladinskim,
SOcij alnim i drugim politikama kroz organizovanje tribina,
okruglih stolova i dr.
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DRAMSKA EDUKACIJA

IZMEDPU NEFORMALNOG |

FORMALNOG OBRAZOVANJA

Postoji jako veliki broj pristupa i metoda kojima se
sluzi dramska edukacija; za ovu je oblast takode kara-
keeristicno da se pristupi i metodi medusobno jako razli-
kuju. Ipak ih je uslovno moguée razvrstati u tri velike
grupe, u zavisnosti od konteksta primene.

Ukoliko se dramski metod primenjuje u okviru nas-
tavnog procesa u formalnom obrazovanju a vodi ga nas-
tavnik, govorimo o drami u obrazovanju. Ukoliko se pozo-
risna trupa uk]juéi u obrazovno—vaspitni proces namenski
razvijenom predstavom namenjenom ucenickoj publici,!
koja za cilj ima da podstakne ili podrzi u¢enje, re¢ je o
pozorisvtu u obmzovanju. Ukoliko dramske aktivnosti, pak,
nisu u direktnoj vezi sa nastavnim programom, govori-
¢emo o dramskoj edukaciji kao obliku neformalnog ucenja.

Udruienja najéeéée deluju u oblasti neformalnog obra-
zovanja. Cesto uspostavljaju saradnju sa ustanovama kul-
ture ili $kolama — zato $to nemaju sopstveni prostor ili
zato sto zele da obuhvate ciljne grupe koje gravitiraju
tim ustanovama.

Mnoga udruicnja takode ¢ine velike napore da uspo-
stave ¢vrsce i trajnije saradnicke veze sa skolama i drugim
obrazovno-vaspitnim ustanovama, u zelji da, kao organi-
zacije u kulturi, ostvare dublji uticaj na obrazovni sistem.
Svedoci smo da su trenutno veoma otezani uslovi za ostva-
rivanje ovog cilja; uzroci leze u osetnom slabljenju insti-
tucija i oduzim:mju njihove autonomije, kao i u ¢estim
smenama i partijskim postavljenjima rukovodstava, gde se
na rukovodedim mestima ¢esto nadu osobe bez stru¢nih
znanja, iskustava, pa i sposobnosti neophodnih za pro-
fesionalno, odgovorno i nadahnuto vodenje ustanove.
Sli¢na je situacijaiu opétinamm a poslcdicc su takode
sli¢ne.

NAPORIU
JAVNOM ZAGOVARANJU

Takode su primetni napori pojedinih udruﬁenja da
uspostave veze sa donosiocima odluka i uti¢u na formi-
ranje i sprovodenje prakticnih politika (kulcurne, obra-
zovne, omladinske i drugih), S ciljem da se iskustva koja
postoje u civilnom sekcoru ugrade u sistem i da se kul-
turne i obrazovno-prosvetne prakse osavremene i una-
prede. Ovakve akeije idu veoma tesko, srazmerno slabim
vezama izmedu javnog i civilnog scktora. S jedne strane,

1— Uobicajeno je, takode, da se sa u¢enicima urade radionice
pre i posle predstave.
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javni sektor ne pokazuje potrebu da konsultuje druge
sektore, a s druge, civilnom sektoru se razlicitim merama,
pre svega u oblasti finansiranja — i to ne samo od strane
vladinih strukeura, ve¢ i donatora, slabi snaga za dugo-
trajno i mukotrpno pregovaranje sa donosiocima odluka.
Vazno je primetiti i da glas javnosti, koji nosi odredenu
tezinu u ovakvim pregovorima, u Srbiji ve¢ dugo nema
konzistentnost ni snagu.

Zapravo, najveéa nadaleziu povezivanju organizacija
civilnog drustva koje deluju u ovoj oblasti i formiranju
platformc koja bi mogla biti relevantan prcgovaraé. Jo§
2015. godine je inicirano ovakvo povezivanje (u zavrsnici
konferencije o drami i obrazovanju)?, ali ono, iz nave-
denih razloga, odnosno usled neprekidne borbe za op-
stanak pojedinaénih organizacija, j0§ uvek nije ostvareno.

Moze se slobodno reci da je najvedi zadatak koji stoji
prcd nama da u $to kra¢em roku formiramo saradnicku
platformu i radimo na sopstvenom osnazivanju za dija-
log i druge delotvorne nacine zalaganja za afirmisanje
kulturnog obrazovanja kojc ¢e biti dostupno SVOj deciu
Stbiji, kroz podjednako postovane sisteme formalnog i
neformalnog obrazovanja.

2 — Konferenciju ,Kulturna uloga skole i obrazovna uloga kulture
— drama u obrazovanju* organizovalo je udruzenje BAZAART u
okviru projekta OSTRVA (ISLANDS: Interconnecting Stakehold-
ers in Learning and Drama in Serbia) koji je finansiran kroz IPA
fondove EU. Prof. dr Vesna Duki¢ je sprovela istrazivanje medu
nastavnicima koji primenjuju dramu u obrazovanju, vode dramske
sekcije ili na drugi nac¢in sprovode dramske aktivnosti u $kolama i
na savetovanju je postignuta saglasnost da se pokrene saradnicka
placforma nastavnika i umetnika, koja ¢e vremenom prerasti u
Nacionalnu asocijaciju dramskih edukatora Srbije NADEZDA.
Rezuleati seminara i Preporuke donosiocima odluka mogu se nadi
u Zborniku sa konferencije, na sajru BAZAART-a: www.bazaare.
org.rs. [zostanak daljeg finansiranja spredio je nastavak akeivnosti u
ovom praveu.
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Svetlana i Zoran Popovi¢, filmski reditelji, producenti i profesori, osnivaéi Centra za
vizuelne komunikacije ,Kvadrat® (1990) i Festivala evropskog dugometraznog doku-
mentarnog filma ,Sedam veliGanstvenih® (2005). Svojim pedagoskim radom uticali
su na formiranje nekih od najznac¢ajnijih domadih mladih filmskih stvaralaca. Vodili
su prve radionice dokumentarnog filma u Srbiji. Godisnja nagrada Evropske doku-
mentaristicke mreze (EDN) ,,za izuzetan doprinos razvoju evropske kulture u oblasti
dokumentarnog filma”“ pripala im je 2007. godine. Pored drugih nagrada Popoviéi su
i prvi dobitnici Nagrade ,,Nebojsa Popovic¢®, ustanovljene 2016. godine, koja se do-
deljuje sa ciljem da ohrabri i podrzi profesionalce koji se bore da filmskoj umetnosti
oduvaju i vrate dignitet i paznju koju zasluzuje. Istrajnim i hrabrim vaninstitucional-
nim delovanjem obogacuju nasu kulturu i filmsku umetnost iz godine u godinu. U
intervjuu za Manek, Popovic¢i nam priblizavaju proces dug skoro tri decenije tokom
kog su uspostavljeni Skola i festival, obrazovale se generacije mladih, publike, medi-
jai Sire javnosti, a dokumentarni film se borio za svoje danasnje pozicije. Pricali smo
i 0 tome kakve su pozicije vaninstitucionalnih aktera na polju kulture danas u Srbiji.
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Centar za vizuelne komunikacije ,Kvadrat” je osnovan pre
28 godina i danas se prepoznaje kao prva privatna film-
ska skola u bivéoj Jugoslaviji. Skola zastupa praksu alter-
nativnog obrazovanja u okviru koje studenti, na kraju,
umesto formalnih diploma dobijaju svoje filmove kao
potvrdu znanja i neprocenjivo iskustvo ucesc¢a u proce-
su nastanka filma. Kako ste se odludili da poéetkom de-
vedesetih, u neizvesnom druétveno—politiékom okruienju,
pokrenete skolu filma?

ZORAN POPOVIC Kad smo 1990. dosli na idcju7 ne
da formiramo $kolu, nego da napravimo nesto poput
kursa filmskih znanja, tada takva mogucnost za mlade
ljude uopste nije postojala. U socijalistickoj Jugo-
slaviji postojali su kino klubovi kao vid alternativ-
nog obrazovanja u oblasti filma, ali su oni upravo
te 1990. drasti¢no smanjili aktivnosti, zbog masov-
nog sirenja videa. Njihova misija je bila da obrazuju
mlade koje zanima film i mnogi su prosli kroz Kino
klub Beograd, pa posle kroz Akademski filmski cen-
tar (AFC) sticuci osnovna znanja, pre svega tehnicka.
To se u Vclikoj meri razvilo tokom 7o—ih i 8o-ih. I
kako to kod nas biva — ne$to se lepo razvija, a onda
se desi neki prelom i sve pocinje ispocetka. Tada u
Beogradu nije postojala moguénost da mladi koji su
zainteresovani za film bilo $ta saznaju o njemu, osim
ako upisu Fakultet dramskih umetnosti (FDU), a to
je mogao vrlo mali broj njih. Mi smo u tom trenutku
napustili Televiziju Beograd jer nam se ¢inilo da je
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u znacajnoj meri postala neprofesionalna, a kako je
posle bivalo sve gore i gore, ispostavilo se da smo u
pravom trenutku otisli. Nije bilo drugih projekata i
¢inilo nam se da bi bilo korisno da obnovimo ono sto
je nekad radio Kino klub Beograd. Tako smo dosli
na ideju da odemo u Dom kulture Studentski grad
(DKSG) u AFCidasa tadaénjim urednikom Misom
Milosevi¢em dogovorimo neki kurs i vidimo koliko
bi bilo zainteresovanih. Nismo imali plan da pravi-
mo skolu, ali se prijavio neverovatno veliki broj mla-
dih ljudi, uglavnom studenata razli¢itih fakulceta.
Prva godina se zavrsila i svi su bili ispunjeni oseca-
njem da su prosli nesto posebno i izuzetno, ali su nas
i pitali: A sta sad? Tako smo, u skladu sa njihovim
potrebama, napravi]i drugi nivo, tj. nastavak skole.
Naredne godine smo poceli sa dva nivoa, ali te 1991,
usred naseg kursa, pocele su studentske demonstra-
cije i mi smo, kaoi brojni fakulteti, obustavili rad. Na-
jesen smo ponovo poceli, a kasnije, zbog stalnih pita-
nja o tome sta dalje, uspostavili smo i treci nivo skole.

Prvi ste u bivsoj Jugoslaviji pokrenuli radionice doku-
mentarnog filma za studente i mlade filmske autore 90—ih.
Kada i kako ste se usmerili na dokumentarni film?

ZP Na pocetku nismo imali ideju da bilo sta razvr-
stavamo, a kako su mladi pod filmom podrazumevali
igrani film, ideja je bila da se savladaju neka osnovna
znanja, da to bude bazirano na radu sa glumcima i
priéama kojc su kasnijc pretvarane u kratke igranc
filmove. O dokumentarnom filmu niko nije r;1zmi§1jao
dok nam, nakon ¢etiri godine rada, Fond za otvoreno
drustvo nije ponudio da napravimo filmske radionice
na terenu. Imali su program za mlade u razli¢itim
umetnickim disciplinama — likovne kolonije, pozo-
risne radionice, a mi smo odlu¢ili da napravimo ra-
dionicu za dokumentarni film, najvise jer se ukazala
mogucnost da bude van Beograda. Bio je to nacin i raz-
log da se upozna nesto novo. Dakle, 1994. smo pravili
prve radionice dokumentarnog filma sa idejom da
se bavimo nec¢im sto je bilo potpuno degradirano
u odnosu na igrani film. Dokumentarni film je bio
nepoznat i polaznicima nase sada, ved, skole u nasta-
janju, paje to bio izazov za sve. Vremenom se filmska
radionica odvojila od ostalih kolonija, a mi smo za
nase radionice birali mesta u kojima se ,ne desava
nista”, gde ti mladi 1judi skoro nikada ne bi otisli.

SVETLANA POPOVIC Ustanovili smo da mladi nisu
ni poznavali svoju Zem]ju. Radionice su se odrzavale
u mestima sirom tadasnje zemlje od severa do juga, od
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Subotice do granice sa Makedonijom, u Sirogojnu.
Ocekivano, oni koji su bili najbo]ji ranije, na kur-
sevima u skoli, zeleli su da idu na te kolonije, a neki
od njih su bili ve¢ i studenti FDU. Kolonije tj. radio-
nice su trajale 15 dana, obuhvatale su praktiéna 1
teorijska znanja i rezultirale su krackim dokumen-
tarnim filmovima. Budué¢i da smo u tim manjim sre-
dinama imali sve vreme sveta koncentrisano na film,
izmestani od svakodnevnih obaveza, polaznici su ra-
dili veliki broj m:mjih vezbi kojc su ih priprcmalc da
istrazuju teme koje ih interesuju i da urade kratke
dokumentarne filmove. Potvrda naseg rada je bilo i
to sto su se neki od tih fimova pojavili u profesional-
nom svetu i dobili nagradc na profesiona]nim film-
skim festivalima, bivali ockupljivani od televizija kao
$to je francuski Kanal plus (Canal+) ili se prikazivali
na americkim televizijama. Naravno, ispostavilo se da
su autori upravo takvih filmova nastavili da se pro-
fesionalno bave filmom i danas su afirmisani autori,
kao $to je Andrijana Stojkovi¢, rediteljka i profesorka
dokumcnmrnog filma na FDU; Jelena Stankovié, nasa
mlada poznata direkcorka fotografije; Pablo Fero,
verovatno najaktivniji  snimatelj dokumentarnih
filmova; Milos Tomié¢ koji se razvio na jedan poseban
nac¢in — uvek je imao odredenu alternativnu creu i
potrebu za igrom koja je kod njega i danas prisutna...

Kakva je metodologija ,Kvadrata”, kako se kroz tri nivoa
skola stize do dokumentarnog filma?

SP Nase uverenje je da neko ko bi hteo da se bavi do-
kumentarnim filmom, najpre mora da nau¢i postup-
ke igranog filma. Za po(‘etnika je dokumentarni film
znatno teza forma, dok igrani film ima izvesne zako-
nitosti koje olaksavaju da se savlada filmski jezik.
Igrani film je dogovorenn situacija u kojoj svi mogu
da ponavljaju svoje radnje i u zasticenim uslovima
pokusavaju da se izraze. Dokumentarni film je, pak,
uvek prodor u zivot, dodiruje prave ljude koji nemaju
nikakvu potrebu da se u to ukljucuju kao u igru, niti
imaju potrcbu da slede neka pravi]u koja ne poznaju.
Sa druge strane, ta interakeija moze da bude i vrlo
osetljiva, da ih povredi ili da, na odredeni nacin,
izmeni nesto u njihovim zivotima. Zato smo uvek sma-
trali da creba biti oprezan i postupno sticati odrede-
na znanja i veStinu upravljanja procesom nastanka
flma, da bi se neko suocio sa dokumentarnim filmom.

50 —

Evropskc dokumentaristicke mreze (EDN) iz Srbije, re-
cite nam kako je taj novi savremeni kreativni dokumen-
tarni film, a posebno dugometrazni, prokréio sebi put
na nasim prostorima?

SP Jo$ kao studenti FDU imali smo predmet ,Do-
kumentarni film” koji je podrazumevao skromniji
rad u odnosu na igrani film i mnogi studenti su ga,
kao i nasi polaznici, smatrali formom koja nije istog
reda kao igrani film. Medutim, na Tclcviziji Bcograd,
u vreme kada su tamo bili angazovni mladi autori
Srdan Karanovi¢, Goran Markovi¢, Lordan Zafrano-
vié i drugL ¢uvena urednica programa za kulturu
Zora Korac¢ pokrenula je seriju ,Neobavezno” i omo-
gucila tim mladim autorima da vrlo slobodno i na
alternativan nacin snimaju upravo dokumentarne
cmisije, koje su formom i temom izlazile iz okvira
standardnog dokumentarnog programa. Srdan Kara-
novic je, posle odredenog broja godina, kada je nasa
generacija zavr$avala FDU, kao urednik TV Beograd
inicirao scrija] .Neobavezno 2”, u kome su saradni-
ci bili studenti fakulteta, a pozvao je i neke od nas,
upravo svrsenih studenata i pruzio nam moguénost
da kroz niz emisija istrazimo odredene teme u nesto
drugadijim formama od televizijskih. I odatle smo
poneli ljubav ili zainteresovanost za dokumentarni
film. Sve se to spojilo sa onim sto je doslo dvadesetak
godina kasnije, kada se odjednom u svetu i Evropi
pojavljuju, pre svega, dugometrazni dokumentarni
filmovi. U nasu sredinu, koja bastini tradiciju krat-
kometraznog dokumentarnog filma, sada dolaze,
pre svega iz Evrope, divni dugomctmﬁni dokumen-
tarni filmovi koje zovemo kreativnim dokumentarnim
filmovima, a koji su i za nas bili ponovni podsticaj.
Isti je sluéaj bio i sa nasim dacima koji nisu ni znali
da takvi filmovi postoje i nazivali su ih filmovima sa
velikim F. Na Martovskom festivalu takvi dugomc—
trazni dokumentarni filmovi su ¢esto bili u nekim
sporednim programima, pa se u jednom takvom pro-
gramu nasao i izuzetni film Nikolasa Filibera ,Imati
ili biti”, koji smo preporudili nasim dacima. Ta vrsta
apsolutnog odusevljenja i otkrovenja bila je presud-
na da se vise ne uspostnv]ja hijcrnrhija u kojoj bi igra-
ni film bio dominantan.

Naprcdak tehnologijc je neverovatan — pratimo ga i na
na$im prostorima od 1990. kada se ovde desila revolu-
cija videa do ove godine, kada je na vasem festivalu

+Posto mi svakoga od gostiju festivala pitamo
Sta je za njih dokumentarni film, jedan od njih,
Tomas Ridelsajmer (Thomas Riedelsheimer),
veliki i znagajan nemadki autor rekao je da

je to za njega ‘jedna od poslednjih avantura
na Zemlji’. | jaimam duboko osecéanje da je

to sustinski povezano sa ¢injenicom da se u
dokumentarnom filmu moze pronagi izgovor
ili povod za ulaZzenje na mesta na koja nikada
ne biste mogli da udete i da upoznate novi
svet. To je jedna od izuzetno bitnih motivacija
za onoga ko snima filmove i ta radoznalost je
nepresusna, a medijum dokumentarng filma
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Dokumentarni film je ve¢ ovladao filmskim prostorima ,,Sedam veli¢anstvenih” prikazan izuzetan film ,,San ima za nju je divan instrument.”
Evrope i sveta i postao je gotovo dominanatan u odno-  svoju kucu” britanskog reditelja Skota Barlija, koji je
su na igrani. Posto je ,Kvadrat” jedan od prvih ¢lanova  u potpunosti snimljen ajfonom. Koliko je dostupnost — SVETLANA POPOVIC




»Mi nismo mnogo toga planirali, nego smo uvek
prepoznavali sledeéi korak i tako smo naprawvili
taj put od hiljadu koraka.”

— ZORAN POPOVIC
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digitalne tehnologije pozitivan faktor kada je u pitanju
kvalitet dokumentarnog filma, a koliko moze biti fak-
tor rizika, buduci da je u poplavi fotografije i pokretne slike
danas tesko napraviti selekeiju i uhvatiti deliée stvarno-
sti na autenti¢an nacin?

ZP Kroz rad u skoli prosli smo kroz kompletnu isto-
riju koja je dovela do digitalne revolucije, jer smo ra-
dili na svim dostupnim formatima, najpre elektroni-
ke, a potom digitalnog. Prosli smo, dakle, put od
okucne tehnike” do vrhunske profesionalne elekeron-
ske opreme kojom smo radili filmove na dokumen-
taristickim radionicama. Gotovo svake godinc SMo
se sretali sa nekom inovacijom. 1990. je bila godina
VHS revolucije kod nas, doslo do eksplozije ku¢nog
videa. Iako je video oprema bila dostupna, bilo je
skoro nemoguce napraviti nesto ozbiljno i kreativno
na takvom formatu. Kasnije smo radili sa profe-
sionalnim formatima, ne uvek lako dostupnim, a
mogucnosti rada su bivale sve ozbiljnije. Tako je
digitalno napravilo 1'cvoluciju u sferi filma, dosta
vremena je trebalo da svako ima mobilni u dzepu i
da pocne da se jednostavno koristi. Digitalna revolu-
cija se desavala parele]no i neprimetno na vise nivoa,
tako da danas u svakoj kuci imamo mikrotalasnu rernu
i plazma televizor, $to jesu snovi ljudi iz 60-ih. Bilo je
potrebno dvadeset, trideset godina neprestanog na-
predovanija u tehnologiji da se oni ostvare.

Kada je, rmjzad, mlada generacija dobila to sredstvo
poput ajfona, koje je zadivljujuce i sa kojim mozete
da snimate sliku i zvuk visokog kvaliteta trenutno
bez ikakvih posrcdnika, logi(v:no je bilo da ¢e ga ma-
sovno upotrebljavati. To je potpuno isto kao i masov-
na upotreba hemijske olovke, koja je svojevremeno
zamenila penkalo ili joé ranije pero — neko ¢e ivrljati,
neko ¢e je koristiti samo kad mora, a bice retkih koji ¢e
uspeti da napisu nesto vredno. O takvom sredstvu u
kinematografiji sanja se jos od 6o-ih godina. U vreme
kada je francuski novi talas potpuno uskovitlao film
poj:wila se idcjn da bi autor mogao da ima kameru
naliv-pero (cameéra-stylo) i da bi mogao sa njom da
izade u svet i zabelezi ono $to ga zanima. Skot Barli
je jcd:m od tih mladih autora koji je stigao do onog o
¢emu se sanjalo 6o-ih — da on neposredno, i kao slikar
i kao filmski autor, potpuno identi¢nim sredstvima
moze da realizuje svoje projekte. Kona¢no se snovi
onog vremena materijalizuju i sada vidimo kako to
izgleda. Ovo je pocetak upotrebe nove tehnologije,
koja ¢e izvesno doneti nove snove. Kreativne mo-
gucnosti ovoga sto mi sada gledamo kao nekakvo
¢udo tek ¢ée otkrivati neke nove generacije.

#1

sP Ali postoji i opasnost, a to je inﬂacijn. Upravo
zbog te lakoce upotrebe tehnike gubi se svest o kom-
plikovanosti medijuma i onda svako misli da moze
da se bavi dokumentarnim filmom, a da prethodno
nije morao nista ni da u¢i. Cesto se sa tim susre¢emo.
Ponekad, mozda s pravom ili ne, pokusavamo da su-
zbijemo takva nastojanja i objasnimo da, ako u dru-
gim oblastima stvaranja ili 1judsk0g rada ne mogu
tek tako da se preskoce stepeni iskustva i znanja, to
nije moguéc ni u dokumentarnom filmu. Inﬂacija
degradira dokumentarni film, pa ponekad i ono sto
moze da bude izuzetno vredno u riziku je da se utopi
u to nepregledno more, u kome je danas tesko uociti
pravu vrednost. Prime¢ujemo da se svake godine broj
festivala povecava geometrijskom progresijom, kao
i da se broj filmova povecava. Sada je sve predmet
filma i ljudi imaju neprestanu potrebu da reflektuju
svVoje prisustvo u svetu, da ponavljaju u obliku slike
nesto $to je zivot. Postoji stalna potreba da se repli-
kuje stvarnost, da ne kazem dokumentuje jer je to
ve¢ neki visi nivo. Ali, snimiti dokumentarni film ne
znaci samo dokumentovati stvarnost.

Kako definisete dokumentarni film kada poéinjcte da
radite sa vasim dacima?

SP Mi occkujemo da oni definisu dokumentarni
film. Da li je to nekakva mreza koju lovac baca da
uhvati delice stvarnosti? Pitamo ih, pokusavamo da
éujcmo njihovc odgovorc 1 potom diskutujcmo. Ta
definicija, u akademskom smislu, nije nesto $to za-
dovoljava potrebu kreatora i zato se mi trudimo da
idemo obrnutim smerom, da otkrivamo kako to vidi
odredena generacija. Posle izvesnog broja godina,
covek snglcdavn neki proces koji traje u vremenu, a
kada ste mladi baceni ste u taj svet, jedini koji poz-
najete i vidite ga sasvim drugadije od nekoga ko je
imao srece da zivi dugo ividi tok procesa. I u tom su-
daru trenutnog sagledavanja i onoga $to predstavlja
proces, pokusavamo da dodemo do definicije, u
odnosu na njihovo i na nase iskustvo.

Pre nekoliko godina je osnovano udruzenje dokumen-
tarista Dok Srbija, nasi autori dokumentarnog filma
ostvaruju zapazene uspche na svetskim festivalima, a i
Filmski centar Srbije poslednjih godina posvecuje vecu
painju dokumentarnom filmu, i u ﬁnansijskom smislu
i u smislu podrske i promocije na velikim festivalima.
Jeste li zadovoljni polozajem dokumentarnog filma u

Srbiji danas?
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SP Udruzivanje dokumentarista je vazno i ¢ini se da
dokumentaristi mogu bolje da funkcionisu udruze-
ni nego autori igranih filmova, koji ¢esto pokazuju
odredeni stepen autisticnosti u komunikaciji sa ko-
1egama. U dokumentarnom filmu, i genemcijski gle—
dano i uopste, postoji ipak nekakav dozivljaj bratstva
profesije. Polozaj dokumentarnog filma popravlja se
i to rezultira vedim brojem filmova, njihovim boljim
kvalitetom i, na kraju, brojnim nagradama. Nasa
Mila Turajlié dobila je najvcéu nagradu u svetu doku-
mentarnog filma — glavnu nagmdu IDFA za 2017,
sto je velika stvar. Krug mladih ljudi koji se bave
dokumentarnim filmom se proéiruje i daju im se
moguc’nosti da prate proces sopstvenog razvoja
kroz vise filmova, da imaju gledaoce. To ¢ini boljom
ukupnu situaciju koja je uslovljena velikim prome-
nama u svetu, gde je na svim velikim festivalima do-
kumentarni film izjcdnaécn sa igranim, cak i dobijzl
ravnopravne nagrade.

ZP Ovdasnja desavanja u vezi sa dokumentarnim
filmom neraskidivo su vezana sa deéavanjima u Evro-
pi. Dokumentarni film je sve prisutniji u kinema-
tograﬁjamn svih zcm:ﬂja7 a najmanje dcccniju iu
elitnoj ﬁlmskoj produkciji. Poslednjih nekoliko go-
dina na velikim filmskim festivalima dokumentar-
ni filmovi imaju, ¢ak, izvesnu nadmo¢ nad igranim
filmom. Autori dokumentaraca su pobedivali u Ber-
linu i u Veneciji, $to je omogucilo da dokumentarni
film bude tretiran kao izuzetno filmsko ostvarenje,
a ne kao rod posebne vrste koji ima svoju strikeno
primenjenu upotrebu. Dokumentarni film je postao
ravnopravni deo ukupne filmske produkcije svuda,
a Filmski centar Srbije je, na veliko zadovoljstvo
svih nas, potpuno u tim savremenim tendencijama.
[stovremeno, udruzenje dokumentarista je osno-
vano u trenutku kada je zaista bilo neophodno, jer
s¢ pojavio znaéaj:m broj mladih 1judi koji se bavio
dokumentarnim filmom, a neki od njih nisu dosli iz
sfere filma. Da bi se ozbiljno ukljucili u produkciju i
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ljude iz EDN-a kako bi mladi dobili stepen vise u
odnosu na ono sto su radili sa nama. Odjednom se
otvorila ta nova mogucnost i upliv Evrope, upravo u
trenutku kada dokumentarni film do%ivljava nevero-
vatnu ckspanziju, jer Nikolas Filiber je 2002. u Kanu
napravio senzaciju fimom ,Imati ili biti” i ne samo
to — potukao je sve bioskopske rekorde odmah nakon
festivala, prvo u Francuskoj, pa u celom svetu. Od
tog trenutka otvara se i ovde, isped nas, nepregledno
uzbudljivo polje dokumentarnog filma.

Kad smo, zajedno sa tom energijom mladih ljudi,
otkrili $ta moze da se napravi u spoju sa elektron-
skom i digitalnom tehnikom, u¢inilo nam se da smo
dotakli granicu iza koje se vidi neki novi svet. Taj
novi svet se onda pojavio, mi smo ga upoznali, dosli
u kontake sa njim i omogucili da se to desi u Beo-
gradu. Te radionice EDN-a su bile izuzetne ne samo
72 po]aznike, nego i zanas. Paralelno sa njima, pravi-
li smo i dalje sami dokumentaristicke radionice u
Beogradu, koje su imale sjajne rezultate, jedan od tih
kratkih filmova bio je pobednik Kratkog metra. A
2000. godine smo uspeli da napravimo dugometrazni
dokumentarac omnibus ,,Beogmdski zvuk” u kojem
je ucestvovalo vise mladih autora: Andrijana Stojko-
vi¢, Jelena Stankovi¢, Ivana Pani¢, Stefan Arsenijevic,
Marko Kosti¢. Pokusali smo da, bas u onom prelom-
nom politickom trenutku, napravimo film koji prica
o tome $ta nam se desava te 2000. godine. Zavrsetak
snimanja desio se oko 5. oktobra i tada je u Beograd
dosla jedna portugalska autorka dokumentarnih film-
ova, koju Smo upoznali na festivalu u Lisabonu, sa
idejom da zabeleZi nas rad i snimi film o filmu koji se
zove ,Oktobar”. Znajuci $ta se sve desava u Evropi, razvi-
ja]i SMO sve Sto sMo zapoéeli, a ukrstili sunam se pu-
tevi sa ljudima koji su dolazili i donosili nova znanja
i iskustva. Interesovanje mladih i sredine je rasloiu
odredenom trenutku se osetilo da nedostaje prostor
za javno prikazivanje i promociju dokumcntamog
filma. Tako smo dosli na idcju da napravimo festival.

ucestvovali u projektima koje podrzava Filmski centar  Festival ,Sedam veli¢anstvenih” ste pokrenuli 2005. kao
Srbije, postalo je neophodno da se to desava na orga-  prvi festival evropskog dugometraznog dokumentarnog
nizovani nacin, preko udruzenja. filma kod nas, u saradnji sa tadasnjim direckcorom
Mi trenutnu situaciju sagledavamo kao vrh ne¢ega  EDN-a Tue Stin Milerom i Sava centrom. Cesto ste u jav-
sto je trajalo skoro dve decenije. Od nasih prvih radio-  nosti isticali da ste imali vrlo preciznu ideju o festivalu,
nica 1994, kada nije postojala ni svest ni zelja mladih  koji publika i stru¢na javnost uvek ocekuju kao praznik
da se bave dokumentarnim filmom, proslo je petili  dokumentarnog filma. Kako ste uspeli to da postignete
Sest godina da ti njihovi radovi budu vrednovaniida i da li je danasnji festival taj festival iz vasih zamisli?

pronadu svoje mesto u filmskom svetu. A od 2001.
01‘g;mizova]i smo i prve medunarodne radionice do- ZP Bilo nam je vazno da napravimo prostor gdc

kumentarnog filma na koje smo mogli da pozovemo mogu da se vide vrhunski dokumentarci, oni koji su
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sNikada nismo imali neku vrstu dugoroénog
plana, smisljali koncept koji bismo primenjivali
u buduénosti sa taéno odredenom namerom.
Dosavsi u tu situaciju da radimo sa mladim
ljudima, pratili smo Sta se dogada i trudili se da
odgovaramo na njihove potrebe onoliko koliko
smo moglii umeliida ih predvidamo. Moje
duboko uverenje je da je Zivot toliko a priori
neizvestan da tu neizvesnost Govek treba da
prati, a ne da joj zadaje neke krute forme za
bududnost, jer to jako siromasi taj zivot.”

— SVETLANA POPOVIC
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uzbudljivi i otvaraju nove mogu¢nosti filmskog izra-
za, da se koncentrisemo na ta izuzetna ostvarenja.
Posle prvog festivala, mnogi studenti filma, ali i pro-
fesionalci, bili su zapanjeni time kako moze da izg]e—
da dokumentarni film.

SP U koncipiranju festivala postavili smo se kao
gledaoci. Kad odete na bilo koji festival, stalno ju-
rite za nekim filmovima da biste ih videli, ¢esto sa
svescu da propustate neke druge, sa ¢injenicom da
ako gledate mnogo filmova, onda se oni preklapaju
sa drugima, a u odnosu na vasa ose¢anja ste bez mo-
gucnosti da ih dozivite u potpunosti. Ako su autori
prisutni, to onda bude kratko i povrsno, nema dublje
komunikacijc. Zato smo zeleli da bude malo filmova
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to, sedam potpuno razlic¢itih filmova koji ¢ine celi-
nu, jedan dozivljaj. Trudimo se i da svi autori budu
prisutni, ne samo reditelji, ve¢ i montazeri, direktori
fotogmﬁjc, produccnti ili akeeri filma.

Zahvaljujuci saradnji sa Nevenom Donli¢, tadasnjom
urednicom filmskog programa Sava Centra, uspeli
smo da te filmove prikazemo na najveéem ckranu na
Balkanu u najboljim tehnickim uslovima, $to je nama
bilo vazno. Sa druge strane, ostvarili smo saradnju sa
Tue Stin Milerom, koji je tada bio na ¢elu EDN i koji
izuzetno mnogo zna o filmovima i poznaje beskrajno
mnogo autora. Specifi¢nost naseg festivala je i Sto
su nam saradnici autori dokumentarnih filmova, a
koji na festivalu rade sve poslove od docekivanija i
prevoﬁenja gostiju, preko obilaska gradn do organi-
zacije. Vec¢ina njih su sada nasi vrlo poznati autori u
svetu dokumentarnog filma.

ZP Festival jeu Velikoj meri bio nastavak onoga $to
smo zapoceli sa radionicama, bilo je vazno da se ne izbri-
se ta edukativna crta koju smo negovali i da, u okviru
festivala, budu organizovani masterklasovi sa nekim
od najznacajnijih evropskih autora. Potpuno je zadiv-
ljujuce ko je sve dosao na festival i odrzao masterklas.
Veliki broj mladih ljudi je otkrio da je festival novi
prostor za edukaciju za one koji zele da se bave doku-
mentarnim filmom. Festival jena visokom nivou pro-
movisao dokumentarni film, dok se polako i stidljivo
pojavljivala publika koja je bila radoznala da ga upozna.

Za vas festival se kaze da je u Srbiji odnegovao publiku
za dokumentarni film. Koliko vremena i ulaganja je bilo
potrebno da steknete tako brojnu i vernu publiku?

ZP Pet godina je trajao taj proces upoznavanja i
edukacije publike i medija, mladih, ali i filmskih i
televizijskih profesionalaca koji su se, takode, sreli
sa ne¢im sto je bio rastuci evropski i sveeski filmski
fenomen. Publika se $irila i obrazovala postepeno.
Neki od nasih danas vodeé¢ih dokumentarista su bili
skepti¢ni. Iako fascinirani dokumentarnim filmovima
koje su na festivalu mogli da vide, za njih je u tom
trenutku igrani film i dalje bio ,ono pravo”.

#1

jednog posetioca festivala smo culi da je gledao kako
¢uveni dirigent Valerij Gergijev obucava na master-
klasu trojicu mladih dirigenata u filmu ,Utitelj i
njegov ucenik” rediteljke Sonje Helman Dolc, te da
je bio ;1psolutno fasciniran filmom, a do tada je mislio
da klasi¢noj muzici ne bi mogao da posveti pet minu-
ta, ni u zivotu ni na filmu. Sretali smo taksiste koji su
nam posle godinu dana govorili: ,Znate, taj i taj film
pamtim i danas”. To je bilo potpuno neverovatno
iskustvo. Kad god bismo posumnjnli u svoj rad, dobi-
jali bismo potvrdu na najneverovatnije nac¢ine od
ljudi razli¢icih generacija da su ¢i filmovi na njih
ostavili trajni utisak, izvesno trajno znanje i iskustvo
o0 svetu.

Svaka faza u vasim aktivnostima na polju cdukacije,
produkecije ili prezentacije dokumentarnog filma, postav-
ljala je nove smernice, a vi kazete da niste imali plan
nego ste prepoznavali potrebe i kretali se u tom praveu.
Da li bi takav put i uspeh koji beleze ,,Kvadrat” i Festi-
val ,Sedam veli¢anstvnih” bili moguéi da ste delovali u
okviru ncke javne institucije, drzavnog sistema, ¢ak i
da je to AFC ili nekada$nji Kino klub Beograd? Sta su

prednosti i nedostaci delovanja nezavisnih aktera?

SP Kada ste samostalni i nezavisni, imate prednost
odredene slobode, ali i sve nedostatke odsustva po-
drske. Sta god da uradite, bilo to vise ili manje dobro,
procena tog rada i podrska koju cete dobiti uopste
nece zavisiti od realnih éinjcnica. U nasem filmskom
svetu se dugo ponavljala recenica (slavnog jugosloven-
skog i hrvatskog) reditelja Rajka Grlic¢a da vi ovde ne
mozete da napravite toliko dobar film da biste dobili
slededi, niti toliko los da ga ne dobijete. Ova njegova
misao se odnosi na film, ali i na sve drugo. Mi smo
iskusili upravo to da kada uradimo nesto bolje od
uobicajenog, posle toga imamo znatno slabiju po-
drsku, pa tako za nas festival nikada ne znamo da li
¢emo, kako i koliko sredstava (na konkursima) dobiti
od Ministarstva kulture ili grada Beograda. Kolic¢ina
sredstava ne zavisi ni od kakve procene prethodnih
rezultata, ona je promenljiva, pa imamo utisak da
tamo gde se odlucuje niko istinski ne prati projekee
koji se realizuju da bi dobro mogao da proceni dalii

i da svaki film ima svoj dan. Heeli smo da napravimo O prikazanim filmovima prica se dugo nakon festivala, kako treba da budu podrzani. Bez obzira sto festival

festival na kom ¢e se prikazivati samo dokumentarni kao i o masterklasovima. Kakve su povratne informacija postoji 14 godina i percipiran je u javnosti kao ne-

od publike ili kolega koje dolaze do vas?

filmovi i koji, kako je rekao jedan od nasih gostiju,
»nije supermarket, nego mala prodavnica na uglu”.
Broj sedam smo izabrali kao vrlo simboli¢an, a i sa
ciljem da ponudimo ,raznovsnost u jednom malom
mnostvu koje ¢ini celinu”. Na$ festival ima upravo

SP Da, puno je reakeija. Bili smo vrlo sre¢ni kada
smo ustanovili da imamo gledaoce koji su g]eda]i sve
filmove od pocetka festivala, i koji i dalje dolaze. Od

$to vredno, to nije nikakva garancija da ¢emo dobiti
ikakva sredstva. I to je tesko nositi. Dodatno je pro-
blemati¢na i promena termina raspisivanja konkur-
sa i objavljivanja rezultata kod ministarstva. Mi smo
festival godinama organizovali u januaru, a cesto se
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kasnijc odluéujc ko je dobio podréku 7a tu godinu
i novac se jos kasnije isplacuje, pa su svi sa kojima
saradujete prinudeni da dugo ¢ekaju. Narocito nasi
saradnici, koj ima smo duzni da odamo veliko prizna-
nje. A desavalo se i da moramo da ulozimo svoj novac
ili da ga pozajmimo od prijatelja. Zato, kada me lju-
di pitaju o sledecem festivalu, a ja se najpre zapitam
hoce li ga biti, oni se iznenade, a ja stvarno svaki put
duboko ose¢am da mozda neée biti festivala sledeée
godine. Osecam tu apsolutnu nesigurnost i neprizna-
vanje bilo kakvog rezultata, kontinuiteta. To je ona tamna
strana tog nezavisnog delov:mja, a svetlija je da mo-
zete da osvojite bar jedan mali prostor slobode. Jer,
stanje je uvek neizvesno, pogotovo ako se trudite da
ne budete ni na koji nacin politiéki povezani sa bilo
kojom vlas¢u, a to je na$ princip. Smatramo da je
duznost svakog gradanina da bude opozicija vlasti
uvek i svuda, ali takvo miéljenje uovoj sredini nije po-
zelino i mi svake godine pripremamo festival sa
rizikom.

ZP U vreme socijalizma, kada su institucije bile mnogo
razvijenije, primetili smo jednu zakonitost za koju
sam siguran da i danas funkcionise, a to je da sve
mozete da napravite dok ne postoji svest institucija
o tome $ta radite, bez obzira da li ste slobodni spoljni
saradnik ili ste unutar institucije. I ako pronadctc
kanal da ste u instituciji, a da nemaju svest o tome
sta vi tu radite, odnosno da nije preterano pozeljno
to ¢ime se vi bavite, onda vas ne diraju i tada mozete
da napravite mnogo. Onog trenutka kad instituci-
je Josveste” Sta vi to radite, a mi smo to iskusili i sa
nekim neformalnim ili nevladinim organizacijama,
odmah pozele da ostvare odredeni uticaj. Nazalost,
Cesto taj uticaj dolazi iz sfere cenzure ili od ljudi koji
ne poznaju kreativni ili obrazovni proces u kome se
vi nalazite, ali imaju mo¢. Pojedine institucije su,
videvsi nase rezultate, u odredenom trenutku sma-
trale da bi sa tim nesto moglo da se ostvari i, bez
ikakvih konsultacija i profesionalnog znanja ili
predznanja, pokusavali su da nas proces usmere tamo
gde se njima ¢inilo da treba. Mi smo u takvim situ-
acijama ostajali izvan institucija, ¢ak i na stetu onoga
sto su bile mogucnosti nekog projekea, jer je to bio je-
dini na¢in da nastavimo kuda smo vodeni. Nazalost,
stanje je takvo da svest institucija ¢esto unisStava sva-
ki kreativni proces u sferi umetnosti, nauke ili orga-
nizacije drustva. Jo$ od studentskih dana sam imao
priliku da budem i sa jcdnc isa drugc strane i igrom
slu¢aja sam mogao da vidim kako rade oni koji vode
studente. Video sam niz pogresnih postupaka koji
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uniémvaju proces, zaustav]jaju ga ili degradiraju do
te mere da je liSen svakog smisla. Do danas se to nije
mnogo promenilo. [lustracija toga izvan sfere umet-
nosti, ali ne i kreativnosti, jeste éinjenica da smo mi
jedina drzava koja je svog fudbalskog selektora koji je
omogucio da, posle vise od jedne decenije vaskrsne
fudbalska reprezentacija Srbije, bukvalno da vaskrsne,
smenili pred svetsko prvenstvo, izrazavajuci mu time
priznanje za zaslugc, 74 sve $to je uradio. To se redovno
desava u svim sferama i to je razlog zasto stalno po-
¢injemo iz pocetka.

Ova godina je bila vrlo izazovna i teska, jer je bilo upitno
mesto i vreme odrzavanja festivala, njegov opstanak.
Sava centar je odbio dalju saradnju sa festivalom, posle
13 godina, pod izgovorom o neophodnosti komercijali-
zacije poslovanja. Dok evropski standardi potenciraju
javno-civilno partnerstvo i u sektoru kulture, kod nas se
javne ustanove kulture sve vise zatvaraju za one kojima
je potrebno da koriste javne resurse. Isti tretman imaju
festival vrhunske umetnicke produkcijc i proﬁtabilni
program. Strucna javnost i vasa brojna publika bili su
zabrinuti za sudbinu festivala, a Asocijacija NKSS je
reagovala tim povodom. Da li je bilo jo$ reakeija i kako
sada gledate na tu situaciju?

SP Asocijacija NKSS je reagovala zaista aktivno i
sa jasnim agrumentima i to nam je veoma znacilo.
Ostale reakcije su bile pojedinacne, pa kao takve po
sebi nemaju tezinu.

ZP Festival je nastao u saradnji sa Sava centrom, jer
je projekat 1mao podréku tadaénje urednice ﬁlmskog
programa i glavnog urednika redakcije za kulturu, a
rezultati su opravdali to njihovo ulaganje. Za njih je
to bio projekat koji promoviée Sava centar u sferi u
kojoj, do tada, nisu imali bilo kakav projekat. Posle
su organizovana otvaranja i zatvaranja drugih festi-
vala, §to je bilo izuzetno uspesno. Sava centar je do-
bio na znacaju i u stvaranju prostora za dokumentar-
ni film. Da ironija bude veéa, gcncralni direkror,
koji je odlucio da prekine saradnju, uru¢io nam je
prethodne godine specijalnu plaketu za izuzetnu
snradnju. Neko vam iskazuje zahvalnost za to sta ste
postigli za instituciju sa kojom samdujete, a sutra vas
pozove i kaze: ,Za vas vise nema mesta!l”

Cak se i u programu Sava centra za 2018. godinu nasao
va$ festival. Postoji li neki drugi, skriveni razlog za taj
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SP To ukazujc da je u pitanju bila direktiva da sve
bude komercijalno i da se prekida svaka saradnja
koja im uskracuje neki novac. Ako zelimo salu Sava
centra za projckciju, moramo unaprcd da platimo
punu salu, a to je visestruko vece od budzeta naseg
festivala i apsolutno nam je nedostizno. Mi se nikada
nismo sastali sa generalnim direktorom, bez obzira
sto smo zeleli sastanak, niti smo dobili ikakav pisme-
ni odgovor. Sve smo saznavali preko urednika kojima
je bilo zao jer su zeleli nastavak samdnje, ali ni oni
nisu imali nikakvog uticaja. Na kraju smo shvatili
da uprava apsolutno ne zeli da komunicira sa nama.
A onda mozete samo gorko da se nasmesite. Nema
nacina da izborite mesto tamo gde vas ne zele.

ZP I ta vrsta njihove zahtevane garancije da se pla—
ti unapred puna sala za projekciju je besmislena.
To nije ni tacno, jer su neki projekei bili ispod tog
kriterijuma koji su oni postavili, ali su imali druge
razloge zasto su ih zadrzali, najcesce politicke. Mi
SMo jednostavno izbaceni na ulicu. I onda se pitamo
u kojoj meri zavisimo od volje pojedinca u ¢ijim ru-
kama je mo¢?! To se ponavlja stalno i vrlo je ozbiljan
problem nase sredine. Otuda odsustvo kontinuiteta
i teska borba da se on u nekoj sferi odrzi, da se ne
dcgradiraju procesi koji se razvijaju.

Kako teku pripreme za novi festival, u smislu programa?
Kako se radi selekcija?

ZP Pripreme su iste za svaki festival: izdrzarti i izboriti
se, sa nadom da ¢emo uspeti. S druge strane, sad je izu-
zetno tesko s obzirom na razgranatost festivala — zah-
tevi koje postavljamo su sve slozeniji, pa je veoma tesko
i napraviti sclckciju s obzirom na kritcrijumc inasa
oc¢ekivanja od produkcije. Da bismo izabrali sedam fil-
mova, pogledamo ih preko sto, a u uzi izbor ude
oko 50, u odnosu na najvise domete proslogodisnje

produkeije.
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Svetlanai Zoran Popovi¢ su ,pedagoskim radom formirali neke od
najznadajnijih domacih filmskih stvaralaca, omogucili snimanje preko
sto kratkih dokumentarnih i nekoliko stotina kratkih igranih filmova,
odnegovali generacije obrazovanih gledalaca, a festival Sedam
velicanstvenih uzdigli u nezaobilazan, dragocen festival kako u domacim,
tako i u evropskim okvirima®, naveo je ziri u obrazlozenju nagrade
-Nebojsa Popovi¢” za 2016. godinu.

SP Sclekeiju radimo do poslednjeg trenutka i trudi-
mo se da se ne opredeljujemo brzo. Nazalost, nema-
mo moguc¢nost da puno putujemo na festivale i fil-
move sa drugih festivala glcdamo prcko sajtova ko-
jima imamo pristup. Imamo i veliku mrezu autora,
nasih gostiju, pratimo i preko njih. Nasem koselek-
toru Tue Stin Mileru, kada putuje na festivale uglav—
nom kazemo $ta da obavezno pogleda. Tako radimo,
u trojnoj komunikaciji. Da bi se film nasao na pro-
gramu neophodno je da se nas troje saglasimo s tim.

Na proslom festivalu ste poéeli saradnju sa Kombank
dvoranom (bivsim Domom sindikata) pri tom ste cesto
govorili ,elitni filmovi za elitni novi bioskop”. Da li osta-
jete u tom prostoruiu kom terminu?

ZP Dom sindikata jeste elitno filmsko mesto. Dogo-
dila se sre¢na okolnost da je taj zaboravljeni prostor
poceo svoj novi zivot. To je prostor u kome je napravljen
nas najelitniji festival (FEST) i na$ najstariji filmski
festival (Martovski festival). Vaskrslo je jedno zabo-
ravljeno, izgubljeno i skoro unisteno filmsko mesto
u punom sjaju. Zadovoljni smo tehnickim uslovima,
jer su na svetskom nivou. Filmovi su ponovo imali
vrhunsku prezentaciju i voleli bismo da nastavimo sa-
mdnju. Za sada dclujc da ¢e to biti moguéc isledeée
godine.

Dokumentarni film vidimo kao avanturu i neizves-
nost. Tako i nas festival ulazi u neizvesnost, sto se
okolnosti i produkcije tice, ali, sa druge strane, ta
neizvesnost na nekom intuitivnom nivou, kod pu-
blike i autora, pai kod nas koji ga pravimo, postav]ja
jedan gotovo nedostizni kriterijum: svi dolaze oceku-
ju¢i cuda! A dokumentarni film je sposoban da to
stvori 1 ostvari. Kao iz vremena kada smo otkrivali
film, kada su to zaista bila ¢uda na filmskom platnu.
Evo, sada je trenutak kada se to desava sa dokumentar-
nim filmom i to je taj nedostizni kriterijum koji nas
motivise da ostvarimo san koji je iznad svega toga.
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Pa, imali smo svoj put, kaze Nikola

Dzafo, i izgleda da je on bio paralelan

sa preovladujucim. Ali, nista zato,

radim neke velike crteze, to mi sada ide.

Kao i basta, samo da vidis, cudo jedno.

Foto: arhiva Led arta

NA SLEDECOJ STRANI
Foto: Vesna Pavlovi¢

Odavno nisam ¢ula isprckid:mi i meki glas Nikole Dzafa,
recenice koje ispadaju kao Sifre, a staccato. Prvi put sam
ugledala Dzafa na fotografijama uz tekst Mirka Mlakara u
~Nremenu”, 1993. Mislila sam da je re¢ o Salvadoru Da]iju.
Ustvari, te godine, ratne i hladne, DZafo je licem i tekst-
om izrazavao radost i igru. Kritican i darovit.

Jos uvek sam crn”, kaze.

Kad god se nadem na beogradskom aerodromu ,Niko-
la Tesla” i ugledam spomenik Nikoli Tesli Drinke Rado-
vanovi¢, setim se njenog zacetog rada u ,Museu” koga je
CZKD prekrstio u ,Paviljon Veljkovic”, kao omaz onima koji
suga zidali. Bilo je vazno da smo se toga resili”, kaze Dzafo.

Ovoga leta u kudi Ljiljane i Konija Dufgrana na otoku
Justero, kraj Stokholma, na velikom belom zidu na koji
pada rano jutarnje sunce, svetlo sine Odjednom, kuéa i
sva priroda bude osvetljena kao reflektorima, gledam u
sliku Nikole Dzafa ,Strazari predskazuju zlo”, 1986. Leto
je, jul mesec 2018, neuobicajeno visoke temperature na
severu, u Svedskoj, sume gore, i mislim, gledajudi u Ni-
kolinu sliku, da je mozda problem danasnji i u tome sto
ne vidimo pripremu zla, sve dok se ne ukaze u uniformama.
[ kada je vec kasno.

U predgovoru 72 monograﬁju ,Dzafto” (Muzej savre-
mene umetnosti Vojvodine, 2011), Darka Radosavljevic
pod naslovom ,,0d individualnog u kolektivno i nazad”,
prelama, dostupno svima, svim c¢itaocima, umetnicki
put Nikole Dzafa i njegovo strasno bacanje u drustveni
angazman, put iz kontemplacije i stajanja pred platnom
u akciono, u organizaciono, u delovanje sa drugima, u
udruzivanje i osnazivanje prijateljstva i solidarnosti, ne
bi li se drustvo upozorilo na ono $to moze dodi, i doslo
je. Re¢ju, Darka Radosavljevic slika, pregledno, hronoloski,
ali i tematski i problemski, kontekst, individualni i ko-
lektivni, koji velikom snagom izaziva zamena slikarskog
ateljea u hladnjace, u ulicu, u zimu i led. Li¢no, ja, konden-
zuje, drustveno razapinje. I to je Dzafov napeti luk, ali
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i ravnoteza njegovog umetnickog i aktivistickog puta.
Nije lako, opasno je po zivot, i vredi.

Te zime 1994/1995. bilo je hladno kako i dolikuje.
Tada verovatno jos uvek nismo bili svesni zagrevanja
zemlje u svakom smislu, pa i doslovee. Zidovi Paviljona
(CZKD u osnivanju) bili su braonkasti od duga vreme-
na, krov, svetlarnik je prokisnjavao, struje je bilo samo
preko jednog kabla provedenog iz kuce Veljkovica u ko-
joj je boravila sama, useljena davno, Dinka, Splicanka,
uciteljica izuzetne lepote. Kada smo ved, $to je bio veliki
napor, tehnicki i pravni, iselili ono sto smo zatekli u Pa-
viljonu u kucu Veljkovica, ostalo je mesto koje je trebalo
stvoriti kao javni prostor, radom i produkcijom.

U razgovoru pre neki dan, Nikola se setio velikih dzakova
cementa koje smo slagali na ulazu kao deo prizora zastite.
Bio je rat, u tom ¢asu Sarajevo je jos uvek bilo pod opsa-
dom. Ne znam odakle nam sav taj gradevinski materijal,
koji se danas nalazi po ulicama Beograda, na sve strane.

U kavezu, na slami, pojavio se mali beli zec. Taj zec koji
Ce se nadi na plakatu predstave Ane Miljanic po Dostojev-
skom i Kamiju ,Zli dusi”, bio je izvor energije koja je gre-
jala ¢itav prostor, veliki i visoki, kako i dolikuje prostoru
drustvenosti. Recimo da se uvecala Dzafova hladnjaca, taj
zec imao je vrude sree koje je otapalo izlozena zaledena srea.

Zima 1996/97, demonstracije za priznavanje izbora
koje je izborila opozicija. I sada ve¢ mitski kordon. Led
art i Nikola Dzafo iznose veliko ogledalo u kome svako,
sa obe strane kordona, moze prepoznati sebe, i drugoga.

Suodenje i upozorenje jesu vodilje Dzafovog delovanja.
Strogost i prema sebi i prema drugima, mogu se ¢itati iz
Dzafovih slika i njegovih akcija, te i iz same ikone Led
art, u kome je mali beli zec toplina.

Znacaj upozoravanja mozda je svima koji su heeli da
vide i ¢uju, bio jasan kada se umesto sirene za upozora-
vanje — zatecene u Pavilj onu, koja je naj avlj ivala svaki pro-
gram: program Prve dekontaminacije i otvaranja CZKD-a,
prvog januara u podne 1995, te i izlozbu ,Ziveri u Sara-
jevu” — ¢ula stvarna sirena sa letka Civilne odbrane, cula
i je¢ala Beogradom u vreme intervencije NATO pakea
1999. ,Sizela i smirela”.

Res publica. ,Republika”. Dzafo je bio odan, na svaki
nacin, ovom izuzetnom Casopisu bitnom za vremena u
kojima sMo se protivili ratu, mrinji. ,Protiv nasﬂja”, slo-
gan je ,Republike”. Ako ne sada, bice vremena u kojima
¢e se shvatiti upozorenje ovog poduhvata Nebojse Popova
i drugova. Heela sam obojicu da ih ,zgromim” kada su po
Srbiji i Crnoj Gori izlagali ,Republiku” na velikim panoi-
ma koje su uporno zaboravljali po mestima i gradovima.
Vazno je bilo delovati.

U ovom ¢asu kada se restauriraju devedesete na post-
moderan nacin, kada se fragmentizirajucom politikom
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razara drustvo i pojedinac kao jedinstvena celina, te se
mora gaziti po otporu devedesetih, po civilnom pokretu
otpora, po antiratnom aktivizmu, po tekovinama ono-
ga Sto ¢ini dostojanstvo civila, pojedinca i drustva, po
najvaznijim upozorenjima na moguca obnavljanja naj-
goreg u ljudskoj istoriji, po iskustvu suprotstavljanja
i kriti¢nosti instruktivnim za Evropu (u kojoj se zbog
pada utopije i ideje o progresu ogleda sunovrat upravo
po razaranju Jugoslavije), ne mogu o radu Nikole Dzafa i
o njemu da mislim izvan konteksta antiratnog i antina-
cionalistickog delovanja.

Otisao je Nikola Dzafo i Led art iz Centra. Uz sva
objasnjenja, postoji i ono koje sam naucila iz iskustva
teatra Sezdesetih, jednostavno je tesko odrzavanje jedne
grupe ljudi unutar druge grupe ljudi. Bolelo je, ali je bilo
zdravo. I to se dogada medu prijateljima i saradnicima.

Medutim, ostali smo na istoj trasi delovanja. Dzafo
je mastavio da stvara i upozorava. Bavio se prvi, smelo
i uz svaki rizik, i Vinc¢om, i dubretom, i tenkom pred
Skupstinom, i slikao. Recimo da danas u drugim for-
macijama i generacijama ima naslednike.

Sto se mene ti¢e, smatraéu to svojim ponosom, uko-
liko Nikola DZafo smatra da smo i dalje prijatelji i da
smo na istom puty, ili u istom polju smisla i celine. I
konacno da ,ne¢emo kukati”.

P.S.

Prvog januara 1995. godine ,Ta¢no u podne”, otvoren
je Centar za kulturnu dekontaminaciju —,Prvom dekon-
taminacijom”. Od tada se ustalio dugogodisnji obicaj,
tradicija — da se svakog prvog januara u podne sakupe
CZKD-ova publika, prijatelji, saradnici, zajednica. [da
se, u kontekstu programske orijentacije Centra da bude
i jeste produkeiona kuca, priredi program. Jedan takav
program medu svih dvadeset i kusur godina, bila je i
aukcija fotografija Vesne Pavlovi¢, fotografkinje jedne
cpohe u kojoj su, devedesetih, formirane antiratne inici-
jative, akeije 1 udruzivanja.

Jedna od najzeljenijih fotografija bila je ona na kojoj su,
na enormno velikoj stolici Nikole Dzafa, oslonjeni na viso-
ke nogare stajali Radomir Konstantinovi¢ i Andrej Mitro-
vi¢. Na stolici smo sedeli Slobodan Ini¢ i ja. Bila je to pro-
mocija knjige Ivana Stamboli¢a ,Put u bespuce”, 1995. godi-
ne. Ta fotografija nalazi se na mnogim zidovima, soba
postovalaca, prijatelja, saputnika i svedoka. Sna je sve manje,
au Cestim budenjima i ja gledam u ovu sliku na zidu sobe
i imam o ¢emu i 0 kome da mislim. I o prestolu, stolici
koju je u javni prostor instalirao Nikola Dzafo i na kojoj
Ce se osisati — u performansu Ko was si$a”. Zasto? Zato
§to ,ni¢eg nema sem onoga §to ne postoji” (Sekspir).
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L ED ARTA -

Umetnicka grupa Led art, osnovana u jeku ratnih suko-
bau bivéoj ]ugoslaviji, 2018. godine obelezila je 25 godi—
na postojanja i istrajavanja na geslu ,Etika pre estetike”
izlozbom u galeriji Sok ¢orsokak 22 u Novom Sadu. Pro-
slava .Dana leda — 25 godina Led arta”, nakon otvaranja
izlozbe 17. maja u Pasazu Milana Mladenovica, nastavljena
je dan kasnije u aktivistickoj kuhinji Kanta u Prolazu
Vlade Div]jana u Dunavskoj.

Led art nastao je 1993. godine oznacavajuci modus
(grupu, pokret, pojavu) umetnickog delovanja i ¢injenja
koje se odvija na dramati¢nim, surovim i grubim granicama
umetnosti, ideologije i politike. Sa grupom Led ar, ¢iji
je pokretaé novosadski i beogradski umetnik Nikola Dzafo,
saradivali su mnogobrojni umetnici raznorodnih indi-
vidualnih izraza, teoreticari, ljubitelji umetnosti, slu¢aj-
ni prolaznici... Led art je delovao u urb:moj sredini,
reagujuci, provocirajudi, uspostavljajuci komunikaciju -
akcijama, izlozbama, pcrﬁ)rmansimu, anketama, polcmi—
¢kim tekstovima, publikacijama... 7Za nastupe su birani ati-
pi¢niizlagacki prostori (hladnjaca, ulica, garaza, smetliste...).
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Odbijajuéi da uéestvujemo
u rusenju, klanju, pljaéki,
silediijstvu, izmestamo se iz

PA'SALEL.“ tradicienalnih prostora. PARALELNI
ZIVOT Odbacivii konformisticki SYET
nadin razmizljanja i uhodanu
liniju - Zivimo i stvaramo
bez rastoja. Pronalazimo novi
put. Put izmedu.

Manifest LA

- Led art je pokretaika snaga. Kreativnost kao metod otpora i
prevazilafenja nastale situacije. Stvaranje uprkos svemu. Preduzece za
proizvednju umetnosti.

- Led art se bavi preparacijom postojeceg i prevrednovanjem
zateZenog. Koristi nepriro dne uslove {temperatura -20 C) i promenu
agregatnog stanja (voda-led-voda) kao metod umetnickog delovanja.
- Led art svoje akcije izvodi u urbanoj sredini. lzmesta se iz driavnih
institucija i klasi¢nog izlagackog prostora (galerija, muzej, kolonija) i
korist pite (komora za zamrzavanje, hladnjaZa-3leper, ledeni teren,
garaza, ulica).

- Led art grupu sacinjavaju kreativni individualci, bez obzira na struku
(slikari, muzi€ari, dramski umetnici, pisci, ostali).

= Led art ne pripada ni jednoj polititkoj grupi. Ne zanima ga borba za
vlast, politizacija. Ne dozvoljava da se njegovim radom manipuliZe.

- Led art ima stalno otvoren konkurs za nove ideje i projekte.

Foto: arhiva Led arta

Foto: Dragoslav Krnajski
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Foto: Vesna Pavlovic

Fotografije iz arhive Led arta, ljubaznoséu Nikole DZafa (autorska
prava nad fotografskom gradom Led arta ,nisu izuéena i razjasnjena”)

#1

Prva velika akeija Led arta — ,Zamrznuta umetnost”,
izvedena je u maju 1993. godine, kada su umetnici zamrzli
svoja dela u zelji da na simboli¢an nac¢in sac¢uvaju umet-
nost za neka bolja vremena. Takode, to je znacilo da ostav-
ljaju svoje stvaralastvo po strani da bi kroz umernicke
akcije doprineli zaustavlj anju ludila koje je tada veé uve-
liko zahvatilo prostor bivse Jugoslavije. Geslo ,Etika pre
estetike” ostao je osnovni moto rada Led arta do danas.

Nakon petooktobarskih promena 2000. godine, gru-
pa se transformisala u udruzenje gradana, a teziste rada
preselila je iz Beograda u Novi Sad. Pokrenuta je Art
klinika kao dugorocni utopijski projekat sa idejom da je
bolesno drustvo moguce izleciti pomocu umetnosti. Art
klinika se bavila prvenstveno lokalnim temama, reagujuci
na pozitivne i negativne drustvene tokove u Novom Sadu.

Projekat Art klinika doZiveo je 2012. godine cutanazi-
ju, a pokrenut je novi dugoro¢ni projekat Sok zadruga,
sa ciljem da se odgovori na novonastale drustvene okol-
nosti. Promovisan je i slogan ,Samo zadrugarstvo moze
spasiti svet od propasti”, a galerija je preseljena 2013. u
pasaz Zmaj Jovine ulice 22, gde se i sada nalazi. Sok zadruga
2018. obelezava pet godina postojanja, tokom kojih se suo-
¢ila sa sve slabijom institucionalnom podrékom, uk]ju—
¢ujudi i nula dinara ,dobijenih” na proteklom konkursu
Ministarstva kulture i informisanja Srbije, uz ocene o
upitnom umetnickom dometu. Uprkos tome, Sok zadruga
je porucila da ni u narednom periodu nece odustati od
zahteva za postovanje ctickih i profesionalnih standarda,
kao i dostojanstvenog tretmana umetnika od strane
politickih elica.

Led art je tokom cetvrt veka postojanja izveo vise dese-
tina umetnickih akcija, u kojima je u¢estvovalo vise od
stotinu ucesnika razlicitih profila. Realizovano je vise od
hiljadu izlozbenih programa, filmskih projekeija, drustve-
nih tribina, pozorisnih predstava, knjizevnih promocija...
Medu vaznijim projektima Led arta su: Zamrznuta umet-
nost (Beograd 1993); Potop (Novi Sad 1993); Art kuvar
(Beograd 1994); Lokalitet No 11 No 2 (Subotica, Beograd
1994); serija javnih $isanja Ko was sisa (Beograd 1995, Nis
1997, Novi Sad...); Ekspedicije: Deponija ,Vin¢a” (Beo-
grad 1997), Mediana (Ni$ 1998), Plzenj (Ceska 1998);
Ikonomahija (Beograd 1998); Rekonstrukcija zlo¢ina
(1995-2013); Kunstlager (Novi Sad 2000). Poslednji istup
bio je ,reKAPITULACIJA”, u okviru ciklusa izlozbi
2016. u novootvorenom Sok koridoru 22, gde je prezen-
tovan rad grupe Led art od osnivanja pre cetvre veka,
preko njenih transformacija, do danas.
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SNEZANA STAMENKOVIC
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LUKA KNEZEVIC STRIKA, MARIJA JANKOVIC

POSLE
UBISTVA

Prve savremene institucije kojc se bave éuvanj em i pre-
zentacijom vizuelnih umetnosti u Srbiji nastajale su kao
posledica procesa ozivljavanja nacionalnih ideja i obnav-
1j anja srpske drzave, i bile su sastavni deo tada dominan-
tnih procesa nacionalnih preporoda koji su se u 19. veku
odvijali sirom Evrope. Na taj nacin je, kao institucional-
na manifestacija konstituisanja naciona]nog identiteta
i reprezent modernog evropskog srpskog drustva i
drzave u obnovi, drzavnim ukazom ministra prosvete
Jovana Sterije Popovica, u Beogradu 1844. godine osno-
van Narodni muzej, a 1847. u Pesti, u Austrougarskoj
monarhiji, inicijativom ﬁnansijski nezavisne obrazovane
stpske gradanske elite, Galerija Matice srpske, kao
podinstitucija Matice srpske, aktivne jos od 1826. godne.
Slede osnivanja Prirodnj aékog (1895), Etnografskog (1901),
pa Muzeja grada Beograda (1903), muzeja po gradovima
u danasnjoj Srbiji (Pozarevac, Sombor, Subotica, Nis).
Medut1m7 ni ]edna od formiranih ustanova ne dobija

namenski graden prostor u okviru kojeg bi razvila svoju
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delatnost, ve¢ je uglavnom re¢ o prostorima koji se pri-
lagodavaju, samanje ili vise uspeha, za izlagaéke namene.

Sledeci korak gotovo dvovekovnog napora u kreiranju
i osmisljavanju nacina ¢uvanja i prezentacije umetno-
sti kod nas, bio je posledica delovanja i organizovanja
obrazovane elite, stvarane planski u drugoj polovini 19.
i po¢etkom 20. veka. Taj novoformirani gradanski sloj,
kao izdanak i nosilac modernizacijskih tokova, svestan
uloge i vrednosti kulture, uz velike napore i li¢nu Zrevu,
osniva prve moderno osmiéljcnc izlagaékc prostore kod
nas. Proces je spor, bez opste podrske i najvecim delom
oslonjen na entuzijazam, integritet, ugled, ali i imovinu
pojedinacn spremnih dau Zajednicu uloze i investiraju,
duhovno ili matcrija]no. Prvi od njih, Umetnicki pa-
viljon Cvijeta Zuzori¢, nastajao je gotovo deceniju kao
kolektivni napor gmdansko—intelektualnog Udruﬁenja pri-
jatelja umetnosti Cvijeta Zuzori¢ i finansijskim ulaganjem
njegovih ¢lanova, bilo indirckeno, kroz aktivisticki rad
na popularisanju ideje i prikupljanju sredstava, bilo di-
reketno, zalaganjem li¢ne imovine i uzimanjem kredita
kod banaka. Kada je Umetnicki paviljon sagradcn 1928.
godine, bio je prvi namenski graden izlagaéki prostor na
Balkanu. Drugi prostor, Paviljon ugledne beogradske po-
rodice Veljkovi¢, u kojem sada deluje Centar za kultur-
nu dekontaminaciju, sagraden je 1931. kao prvi privatni
muzej na Balkanu prema projcktu arhitekte Vojislava
Dokica i inienjera Aleksandra Gavrilovica. 1 jedan i
drugi stvoreni su kao posledica individualnih napora i
pionirskog rada na stvaranju strukcure neophodne za
stvaranje izlagackog sistema umetnosti. Medutim, orga-
nizovan i celovit umetnicki sistem u polju vizuelnih
umetnosti bice stvoren tek posle Drugog svetskog rata,
takode kao kolektivni napor, ali ovoga puta drzavnih
sluzbenika, uz krackotrajnu, ali klju¢nu podrsku drzav-
nog sistema.

Prvi koraci nacinjeni su odmah po zavrsetku Drugog
svetskog rata i bili su odredeni novim ideoloskim okvi-
Tomu drugaéijoj formi visenacionalne drzavne zajednice.
Ustanovljena po sovjetskom modelu, kreirana je cencrali-
sticka institucionalna scrukeura, unucar kojc je razvijan
karakeeristican vizuelni obrazac, sve do rezolucije Inform-
biroa. Tezak politicki lom izazvan ovim sukobom, desta-
bilizovao je prethodno utvrdena sistemska polaziéta, au
polju kulture, nametnuvsi teznju ka redefinisanju i izgra-
divanju osobenog i nezavisnog socijalistickog oblika delo-
vanja, otvorio put ka kreativnhom Osmiéljav:mju poseb—
nog nacina organizovanja i funkcionisanja sveta kulture
i umetnosti, pa tako i sveta slike.

Pedesete godine dvadesetog veka bile su period stva-
ranja sistema umetnosti u Srbiji socijalisticke Jugoslavi-

je, a taj proces bio bi ncmogué da nisu postojalc li¢nosti
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koje su odrzavale i vodile njegov tok. Politicku, a samim
tim i finansijsku i logisticku podrsku omogucavali su
ljudi koji su bili na visokim partijskim i po]itiékim
pozicijama poput Mose Pijade, Milke Mini¢ (predsedni-
ca Odbora za prosvetu Saveznog izvr$nog veca), Stanke
Veselinov (predsednica Saveta za kulturu Narodne Re-
publike Srbije), Mitre Mitrovi¢ (Ministarstvo kulcure) i
drugih. Sadrﬁajnc promene gradili su, medutim, ljudi iz
struke. Jedna od vodecih figura svakako je bio Miodrag
B. Proti¢, pravnik i slikar, li¢nost siroke erudicije, edu-
kovan planski u svetskim umetnickim centrima. Protié¢
nije bio sam. U grupi ljudi koji su svojim idejama do-
prinosili gradenju mreze likovnih ustanova bili su, u
razlicitim periodima, Marko Celebonovié, Veljko Petro-
vi¢, Radomir Stani¢, Lazar Trifunovié, Stojan Celi¢,
Milorad Pani¢ Surep... Kroz intelektualnu interakeiju
razli¢itih licnosti definise se ideja o nastanku visesloj-
nog hijcmrhijskog sistema institucija u po]ju vizuelnih
umetnosti i njihovog strukturnog i idejnog povezivanja,
ali i potreba za stvaranjem novih ustanova, koje u
zamisljenoj strukeuri nedostaju. Svaka od njih imala je
odredenu namenu i ulogu u piramidalno zamiéljcnom
sistemu institucionalnih programskih celina.

Prva od njih stvorena je 1947. godine na inicijativu
Milorada Panica Surepa. Re¢ je o Republiékom Zavo-
du za zaStitu spomenika kulture, krovnoj ustanovi ¢iji
je zadatak bio ¢uvanje i zastita nepokretnih kulturnih
dobara, odnosno vizuelnosti u prostoru. Kao centralna
institucija te vrste u Srbiji, Zavod je svoju aktivnost re-
gionalno granao u jedanaest lokalnih centara koji su bili
osnivani u Subotici, Zrenjaninu, Novom Sadu, Sremskoj
Mitrovici, Beogradu, Valjevu, Smederevu, Pancevu, Kragu-
jeveu, Kra]jevu i Nisu. Drugi segment rada pokrivao je
Narodni muzej, kao sredisnja medu ustanovama cija
briga je pokretna vizuelnost. Kao najstarija kulturna
ustanova sa bogatom i raznovrsnom ko]ekcijom, Narod-
ni muzej je postao krovna muzejska institucija u zemlji
koja je postavljala profesionalne standarde za niz re-
gionalnih nacionalnih muzcja formiranih u Arandelov-
cu, Cacku, Kraljevu, Kruseveu, Prokuplju, Kragujeveu,
Smcdcrcvskoj Palanci, Valjcvu, Zajcéaru i Zrenjaninu,
zatim za strukovno proﬁ]is:me: Etnografski, Pozorisni,
Muzej primenjene..., i ustanove zavi(vzajnog tipa. Poscbna
painja posveéena je savremenoj produkciji, kao iivoj
vizuelnosti, ¢iju bazu su stvarale kolonije, manifestacije
savremene umetnosti: Oktobarski salon u Beogradu,
Memorija] Nadezde Petrovié¢ u Cacku, Mermer i zvuci u
Arandelovcu..., kulcurni centri formirani u £otovo svim
vedim gradovima u Srbiji7 zatim, galcrijc: Milan Konjo-
vi¢, Poklon zbirka Rajka Mamuzica, Galerija Matice
stpske, Galerija Savremene umetnosti Nis, Galerija slika
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Sava Sumanovi¢ Sid, Umetnicka galcrija Nadezda Petro-
vic... Najznacajnija ustanova u oblasti savremene umet-
nosti bila je Muzej savremene umetnosti, osnovan 196s.
godine. Sistem je osmisljen kao funkcionalna mreza, koja bi,
zahvaljujuci povezanosti sa lokalnim i drzavnim admini-
strativnim i privrednim resursima, bila u stanju da omo-
guéi istraiivanja, proizvodnju, distribuciju, éuv;mje
i prezentaciju vizuelne umetnosti na teritoriji Citave
zemlje. Sistem su podrzavali stru¢na periodika, mediji,
radne organizacije i skole. Zamisljeno je da mreza ima
edukativnu, privrednu, institucionalnu, umetnicku i
profcsionalnu u]ogu u socija]istiékoj drzavi. U praksi
ona nije u potpunosti funkcionisala po ovim principima,
alije do pocetka sedamdesctih delovala organizovano, sa
vise ili manje uspeha i pru%a]a siroku platformu 74 1az-
voj i predstavljanje raznolike vizuelne produkeije — od
amaterske do vrhunske, ali i finansijsku bazu za razvitak
profesionalaca razli¢itih stru¢nih usmerenja koji su, u
profesionalnom smislu, taj sistem mogli da podrze — od
umetnika, profesora, preko istori¢ara umetnosti, teo-
retic¢ara, konzervatora, restauratora, kustosa, novinara i
drugih. Sredinom $ezdesetih, kada je ovako studiozno
razraden sistem poéeo da daje rezultate i formira li¢no-
sti i dela koja kriticki promisljaju drusevo iz kojeg su izra-
stali, doslo je do preloma koji je 1962. godine zapoceo
Josip Broz svojim govorom protiv ,,apstraktne” umetno-
sti, kao ,dekadentne pojave unesene izvana™ Ja nisam
protiv stvaralackog trazenja, ... ali sam protiv toga da
dajcmo novac zajednice za neka takozvana modernisti-
¢ka djela koja nemaju nikakve veze sa umjetnickim stva-
ralastvom, a kamoli sa nasom stvarnoscéu... I bas ta djela
bez vrijednosti znatno su danas zastupljena na nasim
umetnickim izlozbama i naturaju se, za skupe pare, raz-
nim ustanovama. Ko je onda kriv $to je pocela da preo-
vladuje ta kvaziumjetnost? Svakako oni koji kupuju takva
kvaziumjetnicka djela i trose za njih drzavni novac, da-
juci ponekad nagrade i slicno. Ako neko hoce da se bavi
takvim slikarstvom, neka to ¢inina svoj tro$ak”. Promene
se od tada desavaju postepeno prateci politicke potrese
u zemlji: pad Rankovica, studentske proteste, hrvacski
,masovni pokret”, smenu liberala. Strukeura institucio-
nalnog sistema opstaje, ali od poéctka sezdesetih do
pocetka devedesetih polako im se oduzima i ponistava
prvobitno zamisljena uloga i znac¢aj. Miodrag B. Protic
je taj proces sumirao re¢ima: ,Sta se, dakle, dogodilo?
Nesto dublje od obracuna sa pojedinim avangardnim
umetnicima: 'vodeéi politiéar’ (écfp:xrtijc i drzave) pre-
kinuo je samoupravne i]uzije svoga aparata’. Jer, do tada,
,uz klasi¢ne strucne ¢inovnike’, u aparatu kuleure bili su
ljudi dvojnog statusa, sa podjednako vaznom ulogom u
kulturnom zivoru i administraciji, ekonomski relativno
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nezavisni, koji svoje poslove nisu obavljali ravnodusno,
bestrasno — naprotiv. Posle Titovog napada ta tradicija
se gasi, ... u aparatu ostaje 'strucni ¢inovnik’, ali intelek-
tualac — stvaralac is¢ezava, pa ¢e od tada malo Sta bidi
postignuto zahva]juiuéi drzavi, mnogo sta uprkos njoj...
Aparat preuzima ideoloski ¢inovnik ali, postepeno i kul-
turne ustanove. Sukob drzave i intcligencijc bio je, da-
kle, planiran, podneb]je promenjeno, nade izneverene.”

Imajudi u vidu sled dogadaja u sistemu kulture i njenim
institucijama, evidentno je da od tada zapocinje dugo-
ro¢an proces razgradivanja sustine prakei¢no tek stvo-
renog kompleksno zamisljenog sistema i uloge instituci-
ja, éijoj zavrénoj fazi prisustvujemo poslcdnjih godina.
Transformacija se odvija u cetiri razli¢ite faze i na neko-
liko nivoa: idejno - politickom, stru¢nom, finansijskom i
institucionalnom. Prva faza obuhvata period od 1968. do
kraja osamdesetih, druga devedesete, treca od pocetka
21. milenijuma do svetske ckonomske krize, dok je cetvr-
ta aktuelna i traje od svetske ekonomske krize. Svaku od
faza karakceriSe afirmacija odredenih ideja u izlagackoj
praksi i razlicit stepen uticaja likovnih institucija i nji-
hove drustvene integrisanosti. Treba naglasiti da su u
pitanju opsti tokovi unutar kojih u razli¢itim sredinama
svakako postoje odstupanja, ali ona, na zalost, nisu uti-
cala na promenu opste klime. Takode je vazno reci da
uvek u ovakvim procesima postoje i tacke u kojima su
se integrisali razlicici uticaji i preklapa]e faze transfor-
macije, tako da njihov rad nije jednostavno kategorisati.

U prvoj fazi transformacije izlagackog sistema u ko-
joj se struka postepeno, ali ne potpuno, izuzima iz sfere
odlu¢ivanja, razvijaju se razlicite metode otpora u funk-
cionisanju sveta vizuelne umetnosti, koji j0§ koristi re-
surse sistema u meri i na mestima gde je tako nesto bilo
moguce, odnosno gde nije postojala potpuna domina-
cija kontrole sadria]’a. Tako u reprezentativnim insti-
tucijama, struka, sa vise ili manje uspcha, prevazilazi
administrativne zahteve, postuje ili izigrava usporene
i trome procedure, ¢uva kredibilitet ustanova trpeci
bitnu drustvenu marginalizaciju, pa ¢ak i sopstvenu
diskrcditaciju. Medutim, u pojcdinim kulturnim usta-
novama razvijaju se drugadije institucionalne prakse
koje omogucavaju integraciju inovativnih umetnickih
ide:l 1 formir:mjc novih oblika dc]ovanja kojc ponovo
promisljaju izlagacke prostore i definisu ih kao drustve-
na dinami¢na mesta desavanja, socijalno aktivne tacke
u kojima se odvija Tazmena ideja i drustveni dijalog. Si-
nonim takvog mesta sedamdesetih i osamdesetih godina
XX veka bio je Studentski kulturni centar. U u SKC-u,
kao posebnoj instituciji namenjenoj mladima, u ovom
periodu deluju Biljana Tomi¢, Bojana Pejic, Slavko
Timotijcvié, Dunja Blazevi¢, a indirekeno ]Céa Denegri,
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Jasna Tijardovi¢ i Citava generacija mladih istoricara i
teoreti¢ara umetnosti koji ¢e devedesetih preuzeti dalji
tok transformacije u oblasti vizuelnih umetnosti. Rezul-
tat ovakve politike struke, koja svakako nije bila deo ofi-
cijalnih nastojanja, jesu umetnicke prakse sedamdesetih
i osamdesetih godina koje su iznedrile internacionalno
relevantne umetnicke licnosti, ¢iji je kvalitet u vremenu
u kojem je stvaran, za Siroku publiku i javnost bio jedva
vidljiv ili gotovo nepoznat. Iz danasnje perspektive ¢ini
se da je delatnost ovakvih sredista imala elemente para-
lelnog umetnickog sistema koji je, uprkos ideoloskim
i administrativnim ograni¢enjima, omogucavao zivot
umetnosti, kontinuitet razvoja ideje izlagackog prostora
i aktivno delovanje profesionalaca u vizuelnoj sferi.

Devedesetih je proces drustvenog udvajanja i podele
bio produbljen tako da smo ve¢ imali paralelne umetni-
¢ke sisteme nejednakih ingerencija, ¢ije su pozicije bile
dijametralno suprotne. Vodeée muzejske i galerijske
ustanove su u finansijskom, stru¢nom, organizacionom
i idejno-politickom smislu bile podredene drzavnoj
politici i delile njenu sudbinu, tako da su gotovo sve
izgubile profesionalni integritet, kontakt sa svetskim
institucionalnim tokovima i inovativni potencijal, a
stagnacija i regresija postale su bitne odlike njihovog
rada. Nasuprot gotovo potpuno ponistenoj drustvenoj
funkciji institucija, deo stru¢ne javnosti stvara mrezu
nezavisnih organizacija i manifestacija u kojima postoji
intenzivni napor da se u svakom smislu omoguci kon-
tinuitet ideje institucionalnog i umetnickog delovanja.
Izlagacki prostor u ovom periodu nije toliko konkretno,
fizicko mesto koliko politicko-akrivisticki diskurs koji
ima razli¢ite forme javnog delovanja.

Nakon po]itiékih promena u novom mi]enijumu do-
lazi do faze integracije i pokusaja ponovnog izgradivanja
irevitalizacije uloge izlagackih ustanova. Polaziste je ide-
ja da se sav institucionalni potencijal zajednice poveze
sa iskustvom i praksom vaninstitucionalnih organizaci-
ja, te da se stvori osnov za obnovu i samoodrzivi razvoj
¢itavog sistema u oblasti vizuelne umetnosti. Medutim,
disperzivan, zaostao, trom i nestabilan politicki, zakon-
ski, ﬁnansijski, organizacioni i institucionalni sistem
onemogucava zaokruzivanje ovog procesa. Tako u ovom
periodu imamo nastavak i prve posledice razgradivanja
izlagackog sistema i to na nekoliko planova koje moze-
mo definisati kao: politicko-organizacioni, zatim tranzi-
Ciono—ﬁnansijski i imovinski.

Politicko-organizacione destruktivne prakse podra-
zumevaju intenzivan proces dominacije politickog faktora
nad profesionalnim u procesu odlucivanja o organizacio-
nim i funkcionalnim eclementima izlagackog sistema.
Posledica takvog procesa je gubitak kredibiliteta poje-
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dinih institucija, postepeno povlacenje struke, koja je
u prethodnom periodu vec prolazila kroz slican proces
diskreditacije, kao i gubitak idejnog i sadrzajnog nivoa u
programskom i izlagackom radu muzeja i galerija. Kada
govorimo o tranziciono—finansi]’skom uticaju na stru-
kturu izlagackog sistema, moramo imati u vidu da je on
nastajao i promisljan tako da funkcionise kompatibilno
sa finansijskim i privrednim resursima sredine u kojoj
deluje. Sa privrednom propascu citavih regija u proce-
su izolacije i tranzicije, uniSten je ogroman finansijski
potencijal koji je omogucavao opstanak ditavog niza
elemenata koji su gradili mrezu izlagackih institucija i
praksi. Sistem je opstajao samo u pojedinim sredinama,
najc¢esce zahvaljujudi svesti, stru¢nosti i naporu uticaj-
nih pojedinaca i tome $to su bili u prilici da uticu i de-
luju iz razlicitih drusevenih sfera. Miks ovih faktora uri-
cao je na destruktivne i konstruktivne elemente procesa
rekonstrukeije dva najveca muzeja u Srbiji — Narodnog
i Muzeja savremene umetnosti u Beogradu. Zamisljen
da bude simbol obnove sistema, ovaj proces postao je
sinonim za njegovu konac¢nu devastaciju. Najzad, resti-
tuciono-imovinski procesi u zemlji prouzrokovali su jos
jedan problem, a to je legitimno utemeljen, potpuni
fizicki i pravni gubitak prostora za izlaganje. S obzirom
na neadekvatnu pravnu zastitu javnog interesa u ovim
slu¢ajevima, on za posledicu moze imati potpuno bri-
sanje razloga postojanja i istorije pojedinih institucija,
medu kojima su Graficki kolektiv u Beogradu, Galeri-
ja Srbija u Nisu, Gradska galerija savremene umetnosti
Smederevo ili Galerija savremene umetnosti u Pancevu.

Na zalost, postali smo svedoci intenziviranja takvih
posledica u akeuelnoj fazi devastacije izlagacke mreze u
kojoj se egzekutivnim i ¢esto nezakonitim metodama,
ignorisanjem i produbljivanjem prob]ema, iskljuéivanjem
i poniStavanjem strucnih postulata, finansijskom i poli-
tickom bahato$¢u i zloupotrebom javnog interesa, negi-
raju osnove razloga postojanja umetnickog i izlagackog
sistema. Sasvim ispraznjena sadrzajnost institucija umet-
nosti (ako saberemo periode neadekvatnog delovanja
devedesetih i nefunkcionalnosti zbog rekonstrukeije na-
kon toga, krovne ustanove muzejskog sistema nisu bile
u punoj idejnoj i fizickoj funkeiji vise od dve decenije)
stvorila je idealan teren za stvaranje novog umetnickog
poretka, potpuno politicki i ckonomski instrumentali-
zovanog, zlocudnog i izopacenog u svojoj sustini. Taj
novi poredak ne samo da rusi izlagacki umetnicki
sistem, vec i ideju o razlogu zbog kojeg kreativno stva-
ranje postoji. Privid uspeha i spektakularnost su njegove
spoljasnje forme, a ckstremna destruktivnost njegova
sustina. Najbolji primer ovakve prakse su svecanosti otva-
ranja rekonstruisanih muzeja. Ova pozitivna promena
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u sluéaju Muzeja savremene umetnosti pretvorena je u
vrlo skup spektakl koji je ,pojeo godisnji programski
budzet krovne institucije savremene umetnosti. Prvi ve-
liki projekat MSUB realizovao je tek godinu dana kasni-
je, a sledeci je planiran za 2019. godinu. Tako ustanova
koja nije bila u punoj funkciji godinama i koja bi inten-
zivnim radom trebalo da ide u susret nagomilanim
umetnickim potrebama umetnika, publike i struke,
sada funkcionise od godine do godine, is¢ekujuéi da joj
drzava udeli sredstva zajedno sa programskom projekei-
jom, na isti nacin na koji joj formira i upravni odbor i
odreduje godisnji budzet. Vidovdan, datum koji je iza-
bran za otvaranje rekonstruisanog Narodnog muzeja,
definise najvazniju nacionalnu muzejsku ustanovu u
klju¢u devetnaestovekovnih nacionalnih ideja, mada je
za nase drustvo i za samu instituciju bilo bolje da taj da-
tum bude, recimo, 1. septembar, pa da projekeija njene
buducnosti bude vezana za obrazovanje i edukaciju,
pojmove i procese koji su sadasnjost i buducnost svih
sli¢nih sveeskih institucija.

#1

Sli¢nu neosetljivost na procese u sferi vizuelnih umet-
nosti uocavamo i u promisljanju funkcionisanja prezi-
velih delova izlagackog sistema u Srbiji i nacina na koji
se zatire svaka moguénost njihovog javnog delovanja u
lokalnoj zajednici. Takve posledice proizvode nezakoni-
ti postupci, netransparentne procedure, nestru¢no pro-
gramsko promisljanje i metode koje vise lice na privredni
kriminal, nego na delovanje u polju kulture. DeSavanja u
Kulturnom centru Beograda, Gradskoj galeriji u Poiegi,
Savremenoj galeriji u Subotici i nizu drugih institucija
na najbolji nac¢in ilustruju takvo stanje. Medutim, ni-
jedan oblik drustvenog delovanja, ma kako zlo¢udan
bio, nece biti u stanju da potre sposobnost kreativne za-
jednice da pronade metode i nacine funkcionisanja. Istis-
nut iz vidokruga sistema i programa drzavne podrske,
kreativni sektor se u procesu preispitivanja sopstvenog
postojanja okrenuo samoorganizaciji i zivotnoj konkreti-
zaciji svojih ciljeva. Citav sektor razvija delovanje koje
bismo mogli da nazovemo umetnost = zivot, koje disper-
zivno razgranato, srodno nac¢inu funkcionisanj a drustve-
nih mreza, ideju izlagackog prostora transformise u veli-
ko interaktivno polje koje deluje u korist zajednice i za-
jedno sa njom.
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Tekst —
NELA TONKOVIC

Razvoj Kolekcije
Oktobarskog salona

Mrtva priroda sa staklenom bocom, slika Ljubice Cuce
Soki¢ iz 1972. godine, i danas se moze videti oka¢ena na
zidu kancelarije broj 8 Kulturnog centra Beograda (KCB).

Slika, izlozena na 15. Oktobarskom salonu 1974. go-
dine i otkupljena za ovu ustanovu zalaganjem Ljiljane
Popovic,' tadasnje urednice likovne redakeije, deo je umetni-
¢kog fonda KCB-a. Slici je jedino tu i moglo da bude pro-
nadeno mesto, jer tada jos uvek nije bilo inicijative koja
bi zagovarala formiranje kolekeije Oktobarskog salona.

[ am a one man movement, instalacija Jana Fabra (Jan
Fabre) iz 2011. godine, ¢uva se u depou KCB-a. Ovaj rad
bio je izlozen na 52. Oktobarskom salonu 2011. godine i
umetnik ga je poklonio Kulturnom centru Beograda kao
znak podrske menadzerskom i produkeijskom timu Sa-
lona.2 Fabrov gest visestruko je dobio na znacaju kada je
njegov rad postao prvi u novoformiranoj kolekeiji Okto-
barskog salona.

Radovi Cuce Soki¢ i Jana Fabra, nastali u razmaku
od ¢etrdeset godina i u sasvim razli¢icim kontekstima
umetnickog sveta, tako su se nasli u istom fizickom
prostoru — zgradi Kulturnog centra Beograda, $to je
situacija karakeeristi¢na i bezbroj puta ponovljena unutar

1— Kolekcija decenija, hetps://www.keb.org.rs/2018/06/kolekei-
ja-decenija/ [pristupljeno: 23. 10. 2018]

2 — Prostori slobode — Pre Olimpa, heeps://remarker.media/
vesti/prostori-slobode-pre-olimpa/ [pristupljeno: 23. 10. 2018]
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umetnic¢kih ili muzejskih zbirki. Ipak, bez obzira na istog
vlasnika i sli¢cno poreklo, radovi se ne nalaze u istoj zbirci:
prvi je deo umetnickog fonda KCB-a, a drugi kolekcije
Oktobarskog salona. U ¢etiri i po decenije, koliko je proslo
od otkupa slike Cuce Soki¢ do poklonjene Fabrove insta-
lacije, dogodilo se nesto $to je izazvalo menadzment
KCB-a da razmotri potrebu formiranja nove javne ko-

lekeije savremene umetnosti. To ,nesto” bilo je zatva-
ranje glavnc zgrade Muzeja savremene umetnosti u Beo-
gradu 2007. godine i $irenje slike u javnosti o ,muzeju
koji ne radi”® Nakon prvog predstavljanja kolekeije Ok-
tobarskog salona, na izlozbi otvorenoj u Galeriji Pod-
room u oktobru 2012, kao jedan od razloga za formiranje
kolekeije medijski izvestaji istakli su da ,u Beogradu
ne postoji muzej u kojem bi taj (Fabrov) rad mogao da
bude izlozen — s obzirom da je MSUB zatvoren vec go-
dinama zbog rekonstrukeije, KCB je odlucio da pokusa
da formira sopstvenu kolekciju.™

Raz]oge 72 donoéenje odluke o osnivanju kolekcije
Oktobarskog salona tako treba traziti, pre svega, u veo-
ma razli¢itim pozicijama dve ustanove, Kulturnog cen-
tra Beograda i Muzeja savremene umetnosti Beograd na
pocetku druge decenije 21. veka. Tako prolaze slican put
sve vece internacionalizacije delovanja posle 2000. go-
dine, problemi uslova rada MSUB-a u glavnoj zgradi na
Uscu pocinju da se usloznjavaju upravo u onim godinama
u kojima Oktobarski salon postaje izlozba sa izrazenim
kustoskim stavom, internacionalnim umetnicima kao
ucesnicima i sve ve¢im uticajem na umetnicku scenu
u Srbiji. Udaljenost pozicija KCB-a i MSUB-a postala
je najociglednija 2012. kada je MSUB otvorio ne-izloz-
bu Sta se dogodilo sa Muzejem savremene umetnosti? a
KCB izlozbu svoje nove kolekcije. MSUB je ne-izlozbom
pokusao da pitanje rekonstrukcije zgrade pomeri sa

3 — Glavna zgrada Muzeja savremene umetnosti bila je
zatvorena od 2007. do 2017. godine, ali je Muzej radio u svojim
ostalim prostorima, dok su kustosi razvili i veoma uspesan
program, ,Muzej u pokretu” koji je muzejima i galerijama u
Srbiji nudio moguénost da prikazu neku od ukupno devet
tematskih i monografskih izlozbi sastavljenih iz zbirki MSUB-a.
4 — Umetnici darodavei, htep://www.seecult.org/vest/umetni-
ci-darodaveci [pristupljeno: 23. 10. 2018]
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mrtve tacke i tako ponovo dobije paznju druseva i pove-
renje pub]ike, dok je KCB izlozbom sumirao uspehe svog
internacionalnog delovanja i najavljivao nove. I dok se
MSUB jo$ godinama, sve do 2017, bavio starim proble-
mima nefunkcionalnosti objekta 1 manjkom sredstava
za programsku i muzejsku delatnost, kao i odbranom
od pokusaja narusavanja autonomije ustanove, kolekeija
Oktobarskog salona dobijala je obrise fleksibilnije, dina-
micnije i sve vaznije zbirke.

Kako je istaknuto u izjavi o misiji kolekeije OS, ona
je ust:movljena ,$ namerom i da se stvori reprezentativ-
na zbirka umetnickih dela koja ¢e dokumentovati faze
savremene vizuelne umetnosti ne samo u Srbiji vee i
na medunarodnoj sceni. Osnivanje kolekcije OS pod-
staknuto je idejom i da se savremena umetnicka praksa
predstavi javnosti, ne samo revijalnim predstavlj:mjem,
ve¢ i uspostavljanjem aktivnog dijaloga izmedu umetni-
ka i publike.® Politika akvizicija umetnickih dela obli-
kovala je Pravilnik kolekcije: prikupljaju se dela ,svetski
priznatih umetnika i umetnika iz Srbije afirmisanih u
nasoj zemlji i inostranstvu.“® Ovako usko profilisanom
odabiru autora éija dela mogu da budu Zastupljena
u ko]ckciji (kritcrijum svetski priznatih umetnika®)
dodaje se, ipak, nesto Sire zamisljena praksa izbora
konkretnih radova: u obzir dolaze dela izlagana na Sa-
lonu, ali i ona koja umetnike ,reprezentuju u skladu sa
karakterom ko]ckcijc“. Taj bitno drugaéiji pristup sve-
doci o nameri da kolekcija bude vise od pokusaja da se
deo izlozbe sacuva za buducnost doslovnim prenosenjem
sa izlozbe u depo institucije. No, to je i pokusaj da se
Jimitira” fizionomija muzejske kolekcije, koja treba da
ima za cilj sagledavanje razvoja dominantne struje u
(savremenoj) umetnosti i njenih meandrirajuéih tokova.

Od 2012. do 2018. godine, kolekcija Oktobarskog salona
razvijala se i u pogledu oblikovanja politike akvizicija i
u praveu izgradnje prepoznatljive politike izlaganja. Tih
godina ubrzane akcije odvijale su se na obe ove strane:
poslc prvog, Fabrovog pok]ona, usledilo je joé petnaest
koji su svi prikazani na inauguracionoj izlozbi kolekcije,
odrzanoj u vreme Oktobarskog salona 2012.7 Ova izlozba

5 — O Kolekeiji, heep://www.oktobarskisalon.org/sr/o-kolekeiji/
[pristupljeno: 23. 10. 2018]

6 — Pravilnik Kolekcije Okcobarski salon Kulturnog centra Beograda
u avgustu 2018, kada je autorka obavljala istrazivanije o javnim
kolekcijama savremene umetnosti u Srbiji jo$ nije bio zvani¢no
usvojeni dokument, ali je sluZio kao nacrt dokumenta po kojem
su akvizirana dela za Kolekciju.

7 — Umetnici koji su tada poklonili svoja dela su: Ana Adamovié,
Alcksandrija Ajdukovi¢, Rado$ Antonijevi¢, Antea Arizanovi¢, Alek-
sandar Dimitrijevi¢, Dusica Drazi¢, Aleksandar Jestrovi¢ Jamesdin,
Natasa Kokié, Zolt Kovaé, Goranka Matié, Vladimir Nikoli¢, Vladimir
Peri¢, Mileta Prodanovi¢, grupa Skart i Dragoljub Rasa Todosijevié.
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imala je dvostruku funkciju: trebalo je da javnost upozna
sa novonastalom kolekcijom, ali i da pozove umetnike
da doniraju radove za nju. Ve¢ sledece godine razvijen je
kompleksan projekat Put za Evropu, osmisljen kao pred-
stavljanje kolekcije medunarodnoj 1 domac’oj javnosti.
Projekat je podrazumevao kreiranje novih narativa i
konstruisanje veza izmedu radova u kolekeiji kako bi
izlozbe uvek osvetljavale jedan od fenomena savremene
umetnosti: izlozba u Becu (Sa Principom ili bez) nije bila
ista kao izlozba u Subotici (Sa herojima i svedocima) niti
kao ona u Parizu.

U aprilu 2014. godine, otvorena je izlozba Bonton: do-
bro odrzavanje i lepo ponasanje u sva tri prostora KCB-a.
[zlozba je prikazala dvadesetak novih radova pribavlje-
nih za kolckeiju Oktobarskog salona u vidu poklona
umetnika ili otkupa obezbedenog putem konkursa za fi-
nansiranje umetnickih dela iz oblasti vizuelnih umetno-
sti, koji je Ministarstvo kulture i informisanja te godinc
prvi put raspisalo. Od 2014. godine, kada je Kolekciji OS
na konkursu dodeljeno 4.871.160 dinara za akviziciju
dvadeset umetnina, KCB je svake naredne godinc ovim
putem uspevao da dode do znacajnih sredstava za otkupe:
2015. godine kolekeiji je doznaceno 3.377.000 dinara za
dvanaest radova, a naredne 4.430.000 dinara za petnaest
dela. Vazno je primetiti i da je od 2014, kada je suma
dodcljcnzl kolckciji OS bila drug:l najviézl (prva itrecasu
obezbedene za kolekeije Muzeja savremene umetnosti
Vojvodine i Umetnicke galerije ,Nadezda Petrovié* Cacak),
gotovo ista situacija bila sve do 2017. (2()15. godinc za
kolekeiju OS je izdvojena druga najvisa suma, a 2016.
najvisa). To govori o jasnoj nameri drzave da pomogne
1 ﬁnansijski usmerava rast jedne nove kolekcije kakva
je kolekeija Oktobarskog salona. Ministarstvo kulture i
informisanja je ovako izdasnim sponzorisanjem mlade
zbirke demonstriralo ulogu pokretaéa i regulatora umet-
nickog trzista, ali i patrona domace umetnicke scene,
buduci da se na konkurs mogu predloziti samo otkupi
radova domacih umetnika, dok je kolckcij:l OS interna-
cionalna. I ¢injenica da je 2014. Muzej savremene umetno-
sti Bcograd, kao ustanova Lv‘iji je osnivac rcpublika, za
otkup dela imao na raspolaganju iznos od milion dinara,
odnosno ¢etvrtinu sredstava kojima je te godine raspo-
lagala kolekcija OS, govori pone§t0 o nameri drzave da
ulozi u kolekeiju koja je, jednostavno, u tom trenutku
i u periodu od narednih par godina bila vidljivija od
kljuéne javne ko]ekcije savremene umetnosti u Slrbiji.B

8 — Iako se otkupi MSUB i kolekeije OS finansiraju preko
razli¢itih instrumenata kulturne politike (MSUB kroz ugovo-
rene godisnje finansijske planove, a kolekcija OS kroz konkurs),
finansiraju se iz istog izvora — iz javnih sredstava.
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Ipak, upravo u godini otvaranja rekonstruisane zgrade
MSUB-a, kolekciji OS na konkursu Ministarstva kulture
dodeljeno je 650.000 dinara za otkup dva rada (treca
najviéa dodcljcna suma na konkursu te godinc), dok ¢e
2018. godine Cetiri rada biti otkupljena za ukupnu sumu
od 922.000 dinara. To je tek sedma po redu odobrena
suma, a na listi ispred ko]ekcije je, na primer, i projekat
Javnog preduzeca Poste Srbije za opremanje poslovnog
prostora grafikama (sa 949.798 dinara).

Ovakvi rezultati sasvim sigurno usporavaju tempo kvan-
titativnog rasta kolekeije OS i mozda ponovo upucuju
KCB na raniju praksu pozivanja umetnika da radove
poklone. Sa druge strane, predstavljaju i priliku za re-
definisanje budzeta Oktobarskog salona kao manifesta-
cije: ukoliko bi se u budzetu nasla planimna sredstva za
otkup radova, obezbedena direktno od strane osnivaca
ili posredno kao donacija nekog zainteresovanog privred-
nog subjekta, ili kao praksa otkupa nagradenih radova,
razvojem kolekeije bi moglo da se upravlja efikasnije
i bez oslanjanja na ishod konkursa ministarstva. Tek
ovakav stav, iskazan kroz budzet Oktobarskog salona,
znacio bi da se kolekeija OS ne sagledava kao kapric bilo
kojcg menadzmenta KCB-a, veé¢ kao istinska potreba
sistema umetnosti u Srbiji i ¢itavog drustva.

Danas, sa preko stotinu radova 84 umetnika iz Srbi-
je i sveta,? kolekcija OS je pred svojevrsnom prekret-
nicom: njena uloga u vremenu ,zatvorenog® MSUB-a
bila je znatno drugacija od one koja joj predstoji. Kolek-
cija izrasla iz ideje ,stvaranja reprezentativne zbirke
umetnickih dela koja ¢e dokumentovati faze savremene
vizuelne umetnosti ne samo u Srbiji ve¢ i na meduna-
rodnoj sceni® deli tu istu ideju sa najmanje jednom, ako
ne i dve muzejske ustanove u Srbiji (MSUB i MSUV).
Srodna misija je posebno izrazena u stalnoj, ,sekvenciranoj”

9 — Neki od tih umetnika su: Biljana Burdevi¢, Vladimir Mila-
dinovi¢, Darinka Pop Miti¢, Dragana Zarevac, Zoran Todorovié,
[van Grubanov, Mrdan Baji¢, Mladen Bizumic¢, Karsten Konrad,
Ansi Kasitoni (Anssi Kasitonni), Artur Zmijcvski (Arcur 7 mi-
jewski) i brojni drugi.
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postavei MSUB koji sada, prvi put od osnivanja 196s.
godine, predstavlja primere savremene umetnosti kao
integralni deo muzejskog narativa. Tako su i poslednje
sekvence posvecene umetnosti u Srbiji s kraja 20. i pocetka
21. veka. Posto je upravo taj period u centru interesovanja
i kolekcije Oktobarskog salona, ove dve zbirke ce se
ubuduce razvijati pamlclno, uz ceste pri]ikc da se ukrste,
$to se desavalo i u ovom kratkom periodu.

No, posto u velikoj meri zavisi od selekeije Oktobar-
skog salona, fleksibilnost ko]ckcijc OS i moguénost za
ranu reakciju na neke nove pojave na umetnickoj sceni
ostaje nepromenjena. Naravno, uz zadovoljenc odgova—
rajuée fmansijske uslove. Ukoliko se takvom pristupu
doda i vec uspostavljeni model osmisljavanja autorskih i
Jfenomenskih® izlozbi iz Kolekcije, bice postavljen uspe-
san put zarazvoj ove, najmlade javne ko]ekcije savremene
umetnosti u Srbiji.

Kolekeija OS tokom ovogodisnjeg Oktobarskog salo-
na bila je na periferiji interesovanja, jer se profesionalna
i Sira javnost mogla informisati o razli¢itim aspektima
rada privatnih galerija kojc posluju trzisnoio njihovom
odnosu sa umetnicima®, ali ne i o javnim kolekcijama
savremene umetnosti, o uticaju Oktobarskog salona na
akvizicije novih radova, medusobnim vezama izmedu
javnih kolekeija ili odrzivosti i buduc¢nosti kolekeije OS.
Nije bilo re¢i ni o vaznosti obezbedivanja sredstava za
otkup ili o znaéaju pok]ona umetnika kao vida podrékc
kolekeiji. Ako ta pitanja ne budu otvorena, kolekeija
Oktobarskog salona ¢e i dalje postojati kao javno do-
bro, ali tek kao jed:m u nizu neupotrebljenih resursa.
Od posledica dva takva kapitalna primera — MSUB-a i
Narodnog muzeja koji su doskoro funkcionisali daleko
ispod Svojih kapaciteta - struc¢na javnost i drustvena za-
jednica tek se oporavljaju.

10 — Pancl diskusija Umetnost je nas posao/Art is Our Business
na kojoj su u¢estvovali kustos ovogodi$njeg OS, Gunar Kvaran
i predstavnici noovotvorenih privacnih galerija koje posluju u
Srbiji: Umetnost i biznis, htep://www.seecult.org/vest/umet-
nost-i-biznis-o [pristupljeno: 25. 10. 2018]
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MREZA NAGRADA ZA MLADE VIZUELNE UMETNIKE

Tekst — MIROSLAV KARIC
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Nagrada za mlade vizuelne umetnike (Young Visual
Artist Award — YVAA) zaceta je poéetkom devedesetih
godina proslog veka kao deo inicijative koju je pokrenuo
Fond za civilno drustvo iz Njujorka (Foundation for Civil
Society). Bio je to prvi medunarodni n:lgr:ldni program
za mlade vizuelne umetnike u tadasnjoj Cehoslovackoj.
Predsednik Vaclav Havel, na prcdlog bivécg ambasadora
SAD Vilijema Luersa (William Luers) i njegove supruge
Vendi Luers (Wendy), osnivacice i predsednice Fonda za
civilno drustvo, ustanovio je sa grupom umetnika i inte-
lektualaca nagradu koja je ponela ime prominentnog
¢eskog likovnog i knjizevnog kriticara, esejiste i filozofa
]idriha Halupeckog (]indfich Chalupeck}"). Nagmda je
pokrenuta sa idejom da se organizuje javni godisnji kon-
kurs sa nezavisnim zirijem, sastavljenim od domadih i
medunarodnih struén]’ aka, koji je vrednovao rad umetni-
ka do 35 godina i najboljima omogu¢io medunarodna pro-
fesionalna iskustva kroz rczidcncijalni i studi]'ski bora-
vak u Sjedinjenim Americkim Drzavama. Rezidencij:ﬂni
program je najpre organizovan u Headlands Center for the
Arts (Sausalito u Ka]iforniji), potom dugi niz godina u
njujorskom International Studio and Curatorial Program
(ISCP), a od 2015. u Residency Unlimited, takode u Nju-
jorku‘. Nakon n:\gr:\dc ,,Halupccki“ organizatori iz dru-
gih zemalja centralne i jugoistoéne Evrope preuzeli su
ovakvu strukturu nagradivanja i ustanovili priznanja u
¢ast vodec¢ih umetnickih li¢nosti ili grupa kojc su u sVo-
jim sredinama uvodile ili prepoznnvn]e eksperimenmlne
i kriticke umetnicke prakse. Dodelu nagrada danas orga-
nizuje ]\:)oluforrrm]na2 mreza nevladinih organizacija koja
pokriva siroku geografsku oblast — od Praga do Tirane®.
Od ustanovljavanja mreze YVAA, pomenuti nagradni
program, organizacije i pojedinci (vise desetina) koji su
ga implementirali znacajno su doprinosili razvoju lokal-
nih umetnickih scena, kroz afirmaciju mladih umetnika
1 njihove umetnicke produkcije, uvodenjem movativ-
nih formata na polju edukacije, unapredenju nac¢ina

1— Rezidencijalni boravak za dobitnike YVAA nagrada u
Njujorku podrzao je Fond for Civil Society i Trust for Mutual
Understanding

2 — Mrezu trenutno ¢ini 14 organizacija, lokalnih organizatora
nagrada za mlade vizuelne umeenike. Karakteristika mreze je
da nema formalne organe upravljanja, ve¢ se odluke u vezi sa
funkcionisanjem YVAA donose u neposrednim konsultacijama
na sastancima ¢lanica.

3 — YVAA mreza danas obuhvata 12 nacionalnih nagrada za
mlade umetnike: Jindtich Chalupecky (Ceska); Oskdr Cepdn
(Slovacka); Radoslav Putar (Hrvatska); Dimitrije Basicevi¢ Man-
gelos (Srbija); OHO (Slovenija); Baza (Bugarska); Zvono (Bosna
i Hercegovina); Denes (Makedonija); Ardhje (Albanija); Arist
of Tomorrow (Kosovo); Leopold Bloom (Madarska); Miléik
(Crna Gora)

#1

komunikacije sa sirom publikom, kao i u prezentaciji
i promociji savremenih umetnickih praksi u medijima
itd. Vise od 500 umetnika, dobitnika ili finalista nagra-
da, obelezilo je period 9o-ih i 2000-ih, oblikujudi sliku
savremene umetnosti u regionu i predst:wlj:ljuéi svoje
zemlje na prestiznim manifestacijama poput bijenala
u Veneciji, Lionu i Istanbulu, izlozbama ,Documenta®,
JManifesta® i drugima sirom sveta. Mnogi od njih danas
predaju na umetnickim akademijama i dalje su akeivni
kao izlagaéi, kustosi i prof‘csionulci u oblasti kulcure. 1

“4 kao deo mreze

nagrada ,Dimitrije Basicevi¢ Mangelos
YVAA, preko deceniju i po vazan je vid podrske veco
Vidljivosti rada mlade generacije autora i znaéajna godi—
snja aktivnost koja odrzava kontinuitet u sagledavanju
i stru¢nom vrednovanju tekuce umetnicke produkeije,
mapiranja potencijala, ali i dijagnostikovanja problema
u lokalnim umetnickim prilikama. O znacaju te nagra-
de, koja nosi ime umetnika, rodonacelnika konceprual-
ne umetnicke prakse i istori¢ara umetnosti sa prostora
, govori
i podatak da suu organizaciju i rc:ﬂizaciju aktivnosti

bivse Jugoslavije Dimitrija Basi¢evica Mangelosa

nagmdnog programa (glavnih 1 pmtec’ih) od poéetka
ukljuceni razlic¢iti akteri ovdasnje savremene umertnicke
scene. Nagradu je ustanovio Centar za savremenu umetnost
Beograd, uz svesrdno zalaganje istoricara umetnosti i
kustosa Branislava Dimitrijevica, kasnije su organizaciju
preuzeli Kontekst galerija i Umetnicko udruienie Dez.org,
a od 2011. godine Remont — nezavisna umetnicka asocijaci-

ja i Fond Ilija & Mangelos. Najbitnija karakeeristika svih

YVAA nagmda, istice Sandra Bradvi¢, koordinatorka
nagrade Zvono i direcktorka Udruzenja za istrazivanje, do-
kumentimn_je i prezentiranje umjetnosti SKLOP iz Sarajeva,
jeste ta da su njeni organizatori u svih 12 zemalja nevla-
dine organizacije, $to je jedan od klju¢nih fakcora koji
garantuju strucnu nNezavisnost i transparentnost selekcio-
nog procesa, kao i u¢esce nezavisnog zirija koji finaliste i
dobitnike bira islju¢ivo na osnovu kvaliteta rada.
Jednogodisnji ili dvogodisnji sastanci® mreze, koji su
neretko praéeni simpozijumima i izlozbama, posveéeni
su najpre organizacionim i pitanjima finansijske odrzi-
vosti programa, analizama njegove primene, uticaja i
svrhe, jaézmju samdnj e medu ¢lanicama i moguéim partner-
stvima van trenutnog geografskog fokusa YVAA. Sastanci
imaju za cilj ida podstaknu dija]og i medusektorsko

4 — Nagradu ,Dimitrije Basi¢evi¢ Mangelos* osnovali su 2002.
g ) &

godinc Centar za savremenu umetnost u Bcogr:ldu i Fond za civil-

no drustvo (FCS) iz Njujorka, kao deo projekta YVAA

5 — Sastanci YVAA mreze su odrzani do sada u Priscini,

Beogradu, Bratislavi, Tirani, Vasingtonu-Njujorku-Filadelfiji,
) ’ g ] ]

Zagrebu-Rijeci.
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Muzej savremene umetnosti Republike Srpske, Banja Luka,
prezentacija Nagrade Zvono, 2018.

#1

IzloZba finalista Nagrade Dimitrije Basicevié Mangelos, 2016.
Galerija Remont, postavka rada Kristine Benjocki
Foto: Boris Burié
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DOBITNICI NAGRADE

,DIMITRIJE BASICEVIC MANGELOS™:

BOB MILOSEVIC — 2002

VLADIMIR NIKOLIC — 2003

MILICA RUZICIC, — 2004

MILENA GORDIC — 2005

SINISA ILIC — 2006

KATARINA ZDJELAR — 2007

VAN PETROVIC — 2008

IVANA SMILJANIC — 2009

DUSICA DRAZIC — 2010

MARINA MARKOVIC — 2011
SLOBODAN STOSIC — 2012
SASA TKACENKO — 2013

NATASA KOKIC — 2014

MARKO MARKOVIC — 2015
NINA SIMONQVIC — 2016

JELENA MIJIC — 2017

NADEZDA KIRCANSKI — 2018

povezivanje radi razmene razli¢itih radnih metodologija
i strategija, kao i da otvore diskusije na razli¢ite teme
koje se ticu pitanja mobilnosti umetnika: na koji nacin
rezidencijalni programi doprinose kvalitetu umetnicke
produkeije i da li ostaju samo prilika za umrezavanje razli-
¢itih profesionalaca iz sveta umetnosti ili mogu da ponu-
de i platformu za kriticko razmiélj anje. Lako studijski 1
rezidencijalni boravak u jednom od svetskih umetnickih
centara, kao $to je Njujork, izdvaja i ¢ini ovaj nagradni
program jedinstvenim, veliki doprinos za umetnike za-
pravo predstavlja mogucénost da se u nizu postupaka, od
priredivanja konkursnog materijala/portfolija (selekcija
i cksplikacija radova), kasnije eventualne pripreme za
izlozbu finalista i razgovor sa ¢lanovima zirija, prode
kroz neophodan proces u artikulisanju, kontekstuali-
zovanju i javnoj prezentaciji sopstvenog rada. U tom
smislu, potencijal nagrade, kao svojevrsnog edukativnog
formata usmerenog na transfer znanja i iskustva izmedu
aktera scene, postaje teziste razli¢itih programskih akeiv-
nosti koje se realizuju u okviru pojedina¢nih nagrada. To
se ¢ini posebno vaznim ako se u obzir uzme mnostvo
poteskoca sa kojima se suocavaju mladi umetnici nakon

ffey} uepy 0104

olli\ eusjer 1 o1je olip1T BAOPE. BARISOd JuoWaY ellisjen)
110¢ ‘sojebueyy oinegiseg efywig epe.SeN eisifeuy eqzofz|

zavrsenih studija a koje Ivana Vaseva, kustoskinja i ko-
ordinatorka nagrade Denes (Makedonija), sumira kroz
niz problema: odnegovanost na anahronistickim pojmovi-
ma umetnosti koji ne odgovaraju njihovim potrebama
(pojmovi jedinstvenosti, genijalnosti, originalnosti,
autorstva i hronologije), neinformisanost i kriticka neo-
svescenost, kao i neadekvatni uslovi za produkciju i pre-
zentaciju. Tako je diskurzivni i edukativni program ,Sa-
vrseni umetnik®, kao prateéi program nagrade Denes, po
re¢ima Vaseve, ,upravo i osmisljen sa ciljem emancipa-
cije i subjekrivizacije mladih umetnika prema kritickoj
i artikulisanoj misli i akeiji, ali i podsticanju na zajed-
nistvo i jedinstvo i, s tim u vezi, mogucnosti promene
postojeceg, ideoloski, politicki i kulturno dezorijentisa-
nog umetnickog sistema u zemlji*. U tom kontekstu,
nastavlja Vaseva, ,gledaju se i nagrada i sistem nagradi-
vanja za mlade umetnike, koji nisu jedini nac¢in njihove
afirmacije i reSavanja egzistencije, ve¢ jedan od nac¢ina
da ucestvuju i deluju u umetnickom svetu®.

Organizacija nagradnog programa i rezidencija za dobit-
nike ostaje tacka povezivanja ¢lanica mreze u okviru koje,
pored medusobnih gostovanja profesionalaca iz oblasti

—85

savremene vizuelne umetnosti u nacionalnim zirijima i po-
vremenih razmena programa, ipak, do sada nisu ostvare-
ne dugorocnije strateske saradnje koje bi omogucile dalja
pozicioniranja i vecu vidljivost YVAA kao platfome za sav-
remenu umetnost Centralne i Isto¢ne Evrope u sirim evrop-
skim i medunarodnim okvirima. Razloge treba traziti u
razli¢itim tehnickim kapacitetima organizatora, relativ-
no ¢estim promenama organizatora, nejednakim uslovi-
ma i raz]iéitoj dinamici u kojima se nagradni program
realizuje, kao i u vedini slucajeva nedovoljne i/ili nekon-
tinuirane finansijske podrske lokalnih fondera. I pored
navedenih problema, potencijali mreze su ba$ u zbiru
profesionalnih iskustava i ckspertiza, $to bi sinergijskim
delovanjem moglo da podstakne bolju promociju umet-
nickih scena iz regiona (nazalost i dalje nedovoljno za-
stupljenih u globalnom umetni¢kom miljeu) i vise nego
nuznu kontekstualizaciju njihovih specifi¢nosti u odnosu
na dominatna kretanja, tendencije i pojave u svetskim
tokovima savremene umetnosti. Isticu¢i jedinstvenost
YVAA upravo kroz njene formativne i referentne vred-
nosti, u smislu razvoja lokalnih scena savremene umetno-

#1

sti i u ¢injenici da okuplja aktere ¢ije su izlagacke i produk-
cione aktivnosti ve¢ prepoznate u medunarodnom kon-
tekstu, direkcorka udruzenja Jidrih Halupecki Karina
Kotova (Kottova) glavnu prlhku za buducnost vidi u
jacanju saradnje. Cilj je, kaze, ,uspostaviti mrezu kao
snazan kolaborativni entitet koji bi mogao da doprinese
prevazilazenju zastarelih dihotomija istok i zapad, lokal-
no i globalno itd“. Konzistentnije povezivanje kroz zajed-
nicke projekee, koji su u prethodnom periodu izostajali
ili ih je bilo malo, osnazilo bi mrezu iznutra i stvorilo pred-
uslove za dalju profesionalizaciju: podizanje operativ-
nih, organizacionih, stru¢nih kapaciteta ¢lanica, aktivno
praéenje i Valorizovanje rada nadolazece generacije umetni-
ka, naro¢ito diskurzivnih i kritickih umeenickih praksi
koje su u fokusu YVAA nagradnog programa. Takode,
novi vidovi kooperacije unutar mreze ili sa srodnim
platformama, kroz programske i druge aktivnosti, otva-
raju mogucnosti za sagledavanje i refleksiju sirih okvira
u kojima umetnost danas funkcionise i bitnih pitanja
u vezi sa statusom umetnika i uslovima u kojima rade.
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Ovako je svoju reportazu za zagrebacki magazin Start
u maju davne 1987. zapoéeo novinar Boris Gregoric.
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K Neizbezno, svako padne u iskuéenje da meri svet prema
sebi, da broji vazne dogadaje od trenutka kada je kupio

prvu plocu, otkrio neku knjigu ili film... Ako govorimo

o omladinskoj supkulturi, jos od ranih Sezdesetih bilo

je u gradu sjajnih ljudi koji su nabavljali dZez ploce, na-

motavali magnete za gitare, slusali Radio Luksemburg i

skidali hitove da bi ih svirali na subotnjim igrankama u

Ferijalnom domu. Bilo je i sedamdesetih vaznih i ozbilj-

nih rok grupa i velikih koncerata, ali ¢ini mi se da je
ozbiljna, masovna nezavisna scena zaceta, ipak, tek kra-
jem sedamdesetih. Zato ¢u krenuti od onoga sto dobro
poznajem, ne zato $to mislim da je svet po¢eo od mene,
vec zato §to je mnogo jednostavnije govoriti o stvarima
kojima sam bio svedok ili sam u njima na ncki nacin

ucestvovao.

(RE)KREATIVNA
ZARISTA

Krajem sedamdesetih i pocetkom osamdesetih u Ti-

M > A" 4I0MK
UZICKA

Tekst — ) tovom Uzicu naprosto je eksplodirala bejbi-bum genera-
ZORANFILIPOVIC cija, upravo ona koju je odredio i oblikovao Trg partiza-
Foto — na, sve¢ano otvoren 1961. U gradu sabijenom u kotlinu,
arhiv Udruzenja vizuelnih umet- stesnjenom izmedu pretecih, namrgodenih brda, Trg je
nika Uzice bio jedino mesto sa koga se mogao videti komad neba:
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tu su se se ljudi sretali i prepoznava-
i, zabavljali i dosadivali, pronalazili,
sastavlja]i i rnstajali. Mi kojima je
Citav svet pocinjao na igrankama u
vili Golija na Zlatiboru, u Gimnaziji
ili u diskoteci Kluba omladine, imali
smo u jednom trenutku neverovat-
nu sre¢u da se na mestu muzickog
urednika Kluba omladine zadesio Pre-
drag Kovacevic¢ Gago, koji je kao neka
dobra, ponekad dzangrizava vila (ili,
recimo, kvocka), okupljao oko sebe
talentovane gradske klince i pruzao
im priliku da se bave muzikom, foto-
graﬁjom, filmom.

Nije to kreativno Zariste nastalo
nekim svesnim plnnom ili uz bez-
rezervnu podrsku Kluba omladine i
Opstinske konferencije Saveza soci-
j alisticke omladine, naprotiv! Za svoju
slobodu smo morali da se izborimo,
uz ved pomenutog Gaga koji nas
je uspesno ¢uvao od ,omladinaca®
(kako smo ih, pomalo podrugljivo,

88 —

zvali), naro¢ito odanih partijskih ka-
drova, od kojih su neki (gle, ¢uda!)
i danas deo lokalne vlasti. Scena je,
moglo bi se reci, nastajala u onoj
sivoj zoni u kojoj su se diskret-
no krsila pravila i ku¢ni red Kluba
omladine, posebno pravilo o oku-
pljanju 1 zadriavanju posle deset
uvece, $to je tih godina, radnim
danom, bilo vreme apsolutnog faj-
ronta. U srcu samoupravnog soci-
jalizma, usred Titovog UZica, u tes-
noj, izduzenoj prostoriji prepunoj

cevi i ventila, zvecale su gitare, gru-
vao je bas, odjekivali su bubnjevi. Biti
kuéni bend Kluba omladine, to je
bila ozbiljna privilegija. Od 1979-1983.
tu je svirao uzicki paket-aranzman:
Gangrena, Uvaleze iz japatka i Pank
Flojd (Punk F]oyd), k:lsnije [zvesni
Plim. Ovi potonji su znacajni, ako
nista drugo, 7ato $to je s njima svoju
pevacko-autorsku karijeru zapoceo
Svetislav Basara.

krvavo raspala. lako nije

jedini regionalni festival, ostao je jedinstven

V'

v

Zava vecd
predstava iz Srbije, Hrvatske, BiH i Crne Gore,

u organizaciji Narodnog pozorista UzZice,
a svake godine posebnu ostricu koncepciji
daju i slogani koji ukazuju na probleme u

osnhovan je 1996. godine, u vreme kada se

po tome $to je zadrzao ime Jugoslavije u
svom nazivu. Program ¢ine neke od najboljih

Jugoslovenski pozorisni festival ,,Bez prevoda’,

zajednicka dr

Nekako u to vreme, pocetkom
osamdesetih, pocela je ckspanzija
kafica. Nakon perioda istrazivanja,
otkriven je novi prostor slobode,
uz ve¢ pomenutu diskoteku Klu-
ba omladine. Zahvaljujudi spletu
sre¢nih okolnosti i li¢nih veza, nova
kultura kafica uspela je da u sebe
integrise najbolje od tradicionalne
kafanske kulture i to ukrsti sa mo-
gucnoscu slusanja dobre muzike na
kvalitetnim uredajima. Kafe ,Kod
Doce” je pustao najbolje od ander-
graund muzike, a Talking Heads il
Joy Division su za pravoverne pose-
tioce bili mejnstrim slageri koji se
slusaju vikendom i praznikom, kad
dodu studcntkinjc 1z Bcograda.
Tako nekako je putovao duh slobode
i pobunc, $ generacije na generaciju,
stvarajuéi opojni amalgam boemije i
rokenrola, koji je obitavao u prikraj-
ku, nadomak zvani¢nih kulturnih
tokova.

Bolje je

t u pozoristu, nego pozoriste

tu“. Proteklih godina festivalski program

objedinjavali su slogani: ,,Za ovo malo duse”

v

Sica:,,

4

v

drustvu zajedni¢ke svim zemljama nastalim na
u Zivo

jugoslovenskom prostoru. Moto ovogodisnjeg,

23. JPF-a je misao Branislava Nu
da gledamo zivo

Negde zimus sreo sam se sa Sto-
janom Markovi¢em, direktorom por-
tala ozonpress.net iz Cacka. Zadesili
smo se u Nisu kao gosti ,Juznih vesti”
i ujednom trenutku smo se, uz tra-
dicionalnu nisku veceru, dokacili
nekako i lokalne kulturne politike,
uz nezaobilazne posalice na ra¢un ima-
ginarnog mcdugradskog rivalstva.

LE, ali vi izdvajate ¢etiri miliona
za izdavastvo, a mi jedva trista hilja-
da”, pozalio sam se, jer, svako se ¢ese
tamo gde ga svrbi.

,Osam i po miliona®, ispravio me
Stojan i brze-bolje, kao da se pravda,
dodao: ,Ali, mi nemamo pozoriste”.
Saznao sam, uz tu dugu veceru, da,
recimo, po kanadskim standardima,
grad koji nema tramvaj ($to podra-
zumeva minimum od 400.000 sta-
novnika) ne moze da izdrzava pozo-
riste. Mozda je to stvarno i istina ali,
tih kasnih osamdesetih, titovouzicko
Narodno pozoriste je vrhunski odi-
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v

svelll“ (2014), ,Sta ¢e sutra s’ nama biti?“ (2013),
,Ovaj zivot ne vredi puno, ali niSta ne vredi kao

t* (2012), ,|lzmedu smeha i zaborava“
(2011), ,Ceo svet je pozornica - ostalo je

éutanje” (2010)...

A4

(2017), ,Ovo je vreme iskocilo iz zgloba“ (2016),
ovaj Zivo

.No pasaran® (2015), ,Danast ti je, brate, sve na
prodaju; Cast, savest i prijateljstvo — sve brate,

gralo svoju ulogu kreativnog Zarista,
sto odigranim predstavama $to sjaj-
nim sezonama u pozoriénom bifeu.
Tu, u Bifeu, susretale su se i prepli-
tale generacije tadaénjih i budu¢ih
novinara, glumaca, knjiievnika, pra-
cenih uvek veselom skupinom ljubi-
telja i poznavalaca umetnosti, obi-
¢nih radoznalaca i ljubitelja do-
bre kapljice nakon fajronta, kao i
obaveznih posctilaca »Po sluibcnoj
duznosti”. Da su u to vreme postojali
mobilni telefoni i drustvene mreze,
u jednom trenutku bi sasvim sigurno
na Fejsbuk profilu ponosne mame
Bobe osvanula fotografija Scrgcja
Trifunovica kako, recimo, pije sok
posto je pobedio na meduopstinskoj
smotri recitatora. Ili bi se, mozda,
ukazao Basara u uniformi oficira Crve-
ne armije, pozajmljcnoj iz pozo-
riénog fundusa, kako peva Kaljinku,
uz harmonikasku pratnju legendarnog
profesora muzike Vanje Sudzilovskog
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Uzicke gimnazije i profesorke knjizevnosti
Ruzice Marjanovic. Festival je jedinstvena

knjizevna manifestacija u unutrasnjosti
Hercegovine, Hrvatske, Slovenije i Srbije. Naziv

Srbije koja svake godine okuplja veliki broj
knjizevnika, publicista i istoriCara iz Bosne i
je dobio po tome Sto se Uzice nalazi na pola

Regionalni knjizevni festival ,Na pola puta”
odrzava se od 2006. godine, u organizaciji

zvanog Lepi. A onda, nakon godina
aktivne i miroljubive koegzistenci-
je andcrgraunda i zvani¢ne kulture,
politika je umesala svoje prste. U
martu 1991. dobar deo pozorisnog
ansambla je protestovao zbog upo-
trebe policijske sile protiv demon-
stranata u Beogradu i javno podrzao
studentske zahteve. Iznenada, u
Bifeu je nastao tajac! Zabranjeno
je tocenje alkohola, $to je bio jasan
znak: nndergmund se morao seliti
na neko novo mesto. Reklo bi se, na
obostranu stetu.

Neocekivano su se otvorila nova
vrata: takozvanu Sarenu salu Kuleur-
no-prosvetne zajednice, za potrebe
zajednicke izlozbe, uredila je nefor-
malna grupa tada mladih uzickih
umetnika koju su c¢inili Natasa
Zili¢, Dragoljub Kaplanovi¢ i Ljubi-
sa Dimitrijcvié. Oni su bili i autori
prvog murala pod nazivom ,Riba
koja je pojela svet”, kao i serije drugih

simbola politicko-satirickog lista ,Feral tribune®,

puta izmedu Beograda i Sarajeva. Ove godine
je odrzan u slavu Predraga Lucic¢a (1964-
2018), splitskog novinara, pesnika i jednog od
a medu ucesnicima su bili dobitnici NIN-ove
nagrade Dejan Atanackovi¢ i Vladimir Pistalo,
mladi knjizevnik Bojan Krivokapi¢, novinarka

projekata i instalacija u javnom pro-
storu. Iza njih je ostalo umetnicki
oblikovano, idealno gnezdo 72 NOVO
kreativno zarite poznato pod imenom
Art-klub. U tom andcrgraund klu-
bu, koji po programu nimalo nije
zaostajao za bilo kojim sli¢nim pros-
torom u Zemlji, okupljalo seipo hi-
ljadu posetilaca za vece, uspesno
pariraju¢i brojnos¢u publike sveze
ustolicenoj turbo-folk kulturi. Osim
toga, oko njega se devedesetih formi-
rala i Ziva rok scena. Cinili su je, de-
lom, preiiveli bendovi nastali sre-
dinom osamdesetih — Lude Zene,
Koherentni konji, Zmajcvi, uz novu
generaciju — Arhivska zabava i gru-
pa S.U.P. (Samouvereno u propast).
Zanimljivo je da vedina ¢lanova tih
grupa i danas aktivno ili rekreativno
svira i povremeno objavljuje autor-
ska izd:mja — Lude Zene, Mothership
orchestra, Dreambyrds, Arhivska za-
bava, Uzicka rcpublika, kao pratcéi

20

Sic,

Dobrosav Bob Zivkovi¢, Radmila Lazi¢, Neven

v

, performer

Sinisa Labrovic¢ i pesnik i romanopisac Mustafa

Zvizdié. Prethodnih godina ucestvovali su
Ljubica Arsié, Vida Ognjenovic, Srdan V.

cic

"wvo

i knjizevnica Barbara Matej

v

Tesin, Minja Bogavac, Lamija Begagic, Faruk
Sehi¢, Dusan Spasojevi¢, Jasmina Ahmetagic,

v

Vladimir Arsenijevi¢, Dubravka Ugre

bend Sergeja Trifunovi¢a, Koherent-
ni konji. Nacin da se prezive deve-
desete je, izglcda, postao recept za
ocuvanje mentalnog zdravlja i u vre-
menu sadasnjem.

KRAJ
ANALOGNOG DOBA

Smena generacija na pre]azu u
novi vek dovela je do odredenog za-
ti%ja — pioniri nekadaénje nezavisne
scene povukli su se ili su zakoracili u
institucije. Svu tu nckadagn]’u ener-
gijuiznova je probudio program Ot-
voreni put E-761, koji je realizova-
la uzicka Akademika, u saradnji sa
udruzenjima i ustanovama kulcure
iz Uzica, Pozege, Cacaka i Kraljeva
iuz ﬁnansijsku podréku Svajcarskog
programa za kulturu ,Pro Helvecija®
(Pro Helvetia). U periodu od 2003.
do 2011. objavljeni su SUPA: alma-
nah samizdata: prilog (pod)istoriji
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alternativne umetnosti i kulture
jugozapadne Srbije 1975-2005, Hra-
stopostovanje: prirodni i natprirodni
Vo . o/ .
svet Uzica Tijane Jevtic, uradena je
ckspertska studija prostorne provere
uzeg gradskog jezgra Uzica za potre-
be umetnicke produkeije Umetnost u

_javnom P?’OSL’O]’M7 l'CilliZOV'JHC su pozo-

risne radionice i producirane pred-
stave, kao i letnji rok-festival ,Cen-
trala® koji ¢e se, uz visoko postavljene
organizacione i tehnicke standarde,
pamtiti po jednom od poslednjih
nastupa pulskih KUD Idijota.

To je vreme kada neformalna
umetnicka grupa Undergrad preu-
zima vodecu ulogu na nezavisnoj
uzickoj umetnickoj scent, realizujudi
sopstvene projcktc okrenute novim
generacijama konzumenata, koriste-
¢i cksperimentalni film, muziku, gra-
fite, strip kao svoja izraﬁa]’na sred-
stva. Ocekivalo se da ¢e otvaranje
Gradskog kulturnog centra Uzice

Branislav Dimitrijevi¢, Marko Pogadar, Selma

Asotic, Lamija Begagic, Selvedin Avdié...

(GKC Uzice) 2010. sustinski podrzati
nezavisnu scenu i pruﬁiti ovoj sjaj-
noj generaciji institucionalnu po-
drsku, ali se to, nazalost, nije desilo.
Naime, uprava GKC nije imala ra-
zumevanja za njihova muzicka in-
teresovanja (elekeronika i hip-hop se
nisu uklapali u muzicku koncepciju
GKC-a), a ¢lanovi grupe su se vre-
menom rasuli od Francuske, gvaj—
carske i Nemacke do Beograda i No-
vog Sada. To je, izgleda, sudbina ne
samo malih gradova u unutrngnjosti,
kao $to je Uzice, vec i cele Srbije.
Od retkih dobrih vesti u posled-
njih nekoliko godina, kad je re¢ o
vizuclnoj umetnosti, treba pomenuti
Galcriju Reflektor i Udruicnjc vizu-
elnih umetnika UZica (UVUU) koje
od 2016. deluje u prostoru nekadasnije
kasarne. Osim toga, zahvaljujuéi Ju-
gos]ovenskom pozori§n0m festivalu
i festivalu ,Na pola puta®, Uzicani
mogu uzivo da pogledaju pozoriéne
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predstave i da se sretnu sa svim
znacajnim knjizevnicima sa prosto-
ra nekadaénje ]ugoslavije, Takode,
grupa veterana kulturne scene oku-
pila se oko magazina ,Minut do dva-
naest®, koji se bavi procesom ,urba-
nizacije i deurbanizacije Uzica“, u
pokuénju da odbrani vrednosti neka-
da slobodnog i zivog grada.

Reklo bi se, ipak, da u Uzicu po-
stoje grupe i vredni i talentovani po-
jedinci koji, svako za sebe, rade neke
vazne stvari, ali i kao da nesto nedo-
staje — nekakva fina veza, interakcija
ili mozda novi nacin da se efekei nji-
hovog rada prcliju u znjcdnicu. Mozda
je svakim danom sve manje onih
kojima je to uopste vazno — bilo da
se radi o izvodacima ili publici, a
mozda samo nedostaje momenat lu-
cidnosti, koji obi¢no nastupi u fluid-
noj zoni kréenja pravila, duboko na-
kon fajronta... Kao kad se, recimo,
muzicari posle naporne visecasovne
probe opet dohvate instrumenata,
zasviraju tiho, za svoju dusu, pa se
iznenada razresi nedoumica u vezi sa
aranzmanom ili nastane nova pesma...
Tako se, rekao bih, pravi i scena,
pomalo staromodno, u zoni bez-
briznosti i lakoce. A to se, izgleda,
bespovratno izgubilo. Umetnost je po-
stala gOtovo iskljuéivo individualni ¢in
usamljenika, izgubljenih na dubokoj
pcrifbriji pcrifcrijc kapitnlizma, kako
bi to lepo rekao Bojan Marjanovic,
urednik casopisa Lice ulice. Tli tako
treba... Nisam pametan.

ZORAN FILIPOVIC —
roden 1962. u UzZicu, novinar,
disk-dzokej, aktivista.
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Iz ugla studenta
istorije umetnosti

-Beznadezno je“, pocinje jedan
apsolvent istorije umetnosti,
»Sve zavisi od toga koga poznajes,
a ja stvarno ne zelim da se bilo
kome namecéem da bi me ubacili
negde da radim®.
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Zaposljavanje ,preko veze® u sferi kulture je problem
o kojem se ne progovara u javnosti iz licnih razloga —
tako su zaposleni vasi prijatelji i poznanici pa ne zelite
da rizikujete da oni to protumace kao li¢ni napad, ne
zelite da pricate o tome i zato sto zavisite od ljudi koji
zaposljavaju, a mozda se nadate da ce i vas tako zaposli-
ti... U meduvremenu, oni sa manje srece u tisini napu-
staju zemlju, povlace se iza sanka ili kase i uzimaju pre-
karne i autsorsovane poslove.

Kulturne institucije éiji je rad razmatran na osnovu
razli¢itih izvora podataka su Muzej savremene umetno-
sti u Beogradu, Kulturni centar Beograda, Galerija Doma
omladine Beograda, Remont, Uto i Laufer i Eugster. Ovaj
izbor ne negira postojanje drugih prostora u kojima se
moze pronaci savremena umetnicka produkeija, ve¢ je na-
pravljen na osnovu iskljucive posvecenosti savremenoj
vizuelnoj umetnosti, konzistentnosti rada i pravnog sta-
tusa ovih institucija koji im u postoje¢em sistemu omo-
gucava zaposljavanje novih ljudi.

Muzej savremene umetnosti u Beogradu (MSUB) je,
od proé]ogodiénjcg otvaranja glavnog izloﬁbcnog pro-
stora, imao jedan poziv upucen mladim istoricarima
umetnosti. [, o¢ekivano, on je bio za volontere koji su
radili tokom sedmodnevnog 24-¢asovnog otvaranja
MSUB-a. Prema re¢ima jednog volontera, radilo se ,u
jako napornim uslovima®, a rad nije bio placen, iako je
budZet za otvaranje bio oko 250.000 evra Kulturni cen-
tar Beograda je, pak, angazovao mlade i placao ih uglav-
nom na osnovu ugovora, ali nije raspisivao konkurse.
Nepovoljnoj situaciji posebno doprinosi vladina uredba
o zabrani zaposljavanja u javnom sektoru, u okviru mera
stednje. Istovetna situacija je i u Galeriji Doma omla-
dine Beograda.

Remont, iako etablirana galerija, nije u mogucnosti da
zaposljava s obzirom na hronican nedostatak sredstava.
Sa druge strane, U1o, sa jednim imuc¢nim donatorom, anga-
zovao je vise istori¢ara umetnosti ,po preporuci®, kako
je formulisano u odgovoru na pitanje autora ovog teksta da
li su raspisivani konkursi. Laufer i Eugster, galerija koja
nastoji da povcﬁc lokalnu umetnicku scenu sa globalnim
umetnickim trziStem, na pitanje da li zaposljava istoricare
umetnosti odgovorila je potvrdno. Podaci o konkursu za
to radno mesto se ne mogu pronadi, a skrti pisani odgovori
predstavnika galerije nisu nista precizirali, te bi se dalo
zakljuciti da je i tu zaposljavanje islo ,preko preporuke®.

|zlozba Umetnost u doba klasnog rata,
Ostavinska galerija, 2018.
Foto: Luka KneZevié Strika

#1

Sustina problema je u losoj drzavnoj kulturnoj politici.
Nacre strategije kulturnog razvoja Republike Srbije
2017-2027. bio je pokuéaj da se ona formulise, ali taj do-
kument uopste nije razmatrao probleme radnika u kul-
turi, ukljuc¢ujud¢i i mlade i, na kraju, nije ni usvojen iz
nepoznatih razloga. Nekoliko meseci kasnije premijerka
Srbije Ana Brnabi¢ osnovala je Savet za kreativne indu-
strije, ali javnost gotovo uopste nije upoznata s radom
tog tela, a na osnovu naziva i li¢nosti koje su u njemu,
jasno je da se radi o trzisno orijentisanom shvatanju kul-
ture u kome neée biti mesta za umetnicku produkciju
koja je rezultat kritickog promisljanja i koja se tesko
ili gotovo uopste ne prodaje. U meduvremenu, dodela
budzetskih sredstava na konkursima Ministarseva kul-
ture i informisanja je ostala netransparentna, $to je Aso-
cijacija Nezavisna kulturna scena Srbije analizama rezul-
tata konkursa vise puta i dokazala.

Drzavnu kulturnu politiku je neophodno od temelja
graditi sveobuhvatnim planom razvoja kulture, bazira-
nim na shvatanju kuleure kao javnog dobrai njene funkeci-
je u stvaranju kritickog znanja i razvijanja javne sfere.
Izmedu ostalog, taj plan mora kulturne institucije da otvo-
ri mladima putem javnih konkursa a ne poznanstava,
kao i da im pruzi dostojanstvene radne uslove.

lako drzavna kulturna po]itika jeste glavni krivac,
ona nije i jedini. Privatne kulturne institucije, kao i
neke licnosti na uticajnim pozicijama reprodukuju do-
minantni model Zapoélj avanja putem poznanstava i kon-
centrisanja moci u ruke malog broja ljudi. Takode je
zabrinjavajuca neaktivnost po ovom, ali i po svim dru-
gim, pitanjima strukovnih udruzenja, kao i odeljaka
sindikata koji se bave kulturom. Promenu u kulturnoj
politici je u trenutnim okolnostima tesko ocekivati, te
je na ,nezavisnima“ da isprobavaju i prakeikuju praved-
nije i egalitarnije modele rada koji ¢e broj¢ano ojacati
alternativnu kulturnu scenu, razvijati je, kao i pub]iku
uostalom, i na taj nacin ostvariti ve¢u pregovaratku moc
za buduce bitke sa drzavom za pravednije uslove zaposlja-
vanja i rada. Tim procesom konstantnog ukljuéivanja
mladih ljudi institucije ¢e biti intelektualno osvezene i
politicki osnazene, a mladi istoricari umetnosti iskusni-
ji, osvesceniji i solidarniji. Tako niko ne gubi, a dobija-
ju istoricari umetnosti, institucije, njihova publika, na
kraju i ¢itavo drustvo.
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PRESTONICKA
L EKSIKA
KULTURNE
POLITIKE

Tekst —
GRUPA ZA KONCEPTUALNU POLITIKU

—9o7

Tekst ,,Prestonicka leksika kulturne politike“ nastao je
tokom jednogodisvnje borbe Grupe za konceptualnu politiku
da otvori mesne zajednice u Novom Sadu za udruzvenja
gradana i nezavisne gradanske inicijative. Kako se taj
proces tice titule Evropske prestonice kulture (EPK) koju
je Novi Sad dobio za 2021. godinu? Pokazalo se da je
Fondacija ,Novi Sad 2021 — EPK*, koja sprovodi taj
projekat, samo josv jedna insticucija bez autonomije u
odnosu na vlast. Stoga izostaju odluke koje bi doprinele
razvoju civilnog drustva aktivnog u savremenoj kull:urnoj
produkciji, iako bi to trebalo da bude okosnica projekta
EPK. S druge strane, kroz projekat ,Nova mesta‘, kojim
namerava da decentmlizuje kulturu u Novom Sadu,
Fondacija koristi prostore mesnih zajednica i dobro samduje
sa njihovim partijskim savetima, takode nespremnim za
saradnju sa udruzenjima gradana. Fondacija je stoga samo
jedna od instanci vlasti na putu ka neophodnom otvaranju
lokalne samouprave, koja ostaje nema na zahteve za

po§tovanje ZOlkOTlSkih okvim 0 TlepOSVGdTlOWl UCVGSVC/U gmdana

u upmvljanju poslovima od javnog 1 zajednicvkog interesa.
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Kineska &etvrt, Novi Sad
Foto: Slobodan Sto8i¢
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To je i razlog zbog kojeg se GKP Otvorenim pismom obratila Panelu
nezavisnih eksperata zaduzenih za monitoring razvoja projekta
,Novi Sad — EPK 2021% ¢ije su clanove angazovali Evropska ko-
misija, Savet Evrope, Evropski parlament i Komitet evropskih
regiona. Otvorenim pismom skrenuta je paznja na uskracivanje po-
drske projekta ,Novi Sad — EPK 2021 razvoju civilnog drustva i
na odsustvo politicke volje da se na taj na¢in unaprede kulturni,
ckonomski, politicki i drustveni potencijali razvoja Novog Sada
za sve ljude koji u njemu zive i stvaraju. Buduci da su poslednji pri-
govori Panela (Izvestaj i sastanak povodom prvog monitoringa, oktobar
2017) bili usmereni na nedovoljno osmisljenu i razradenu scvara-
lacku i umetnicku stranu projekea ,Novi Sad — EPK 2021% te na
festivalski karakeer Veéeg dela planiranih programa i aktivnosti,
GKP je evropskim ckspertima skrenula paznju na scrukeuru festi-
valizacije gradske kulture u ¢ijoj je osnovi simulacija scvarnih seva-
ralackih procesa i nemar prema realnim kreativnim potenci]’ali—
ma stanovnika. [za festivalske kulture stoji festivalizacija celokup-
nog drustvenog i politickog zivota, odnosno pokusaj vlasti da se
u laznom svetlu predstavi evropskoj javnosti i stekne legitimitert,
iako ignorise stvarne potrebe gradana i drustva. GKP je otvorenim
pismom, takode, pozvala ¢lanove Panela na sastanak tokom nji-
hove nove posete Novom Sadu ove godine.

Kako javnost u Novom Sadu nije bila ni obavestena da se poseta
¢lanova Panela ve¢ dogodila u junu, GKP ih je novim Otvorenim
pismom pozvala da se dodatno izjasne i o tome da li su ocene koje
je Fondacija prosledila medijima kao njihov izvestaj — neformalno
pismo ili zvani¢an dokument. Predsedavajuci Panela obecao je
da ¢e na narednom sastanku razmotriti zahteve GKP, ali se i nad
¢itavim procesom komunikacije sa tom evropskom institucijom
nadvila sumnja u moguc¢nost otvorenog dijaloga i uvazavanja sago-
vornika.

I ovaj tekst ukazuje na strukturu festivalizacije, obradujuéi govor
i re¢i ucesnika, a pre svega Fondacije ,Novi Sad 2021“. Nacin na
koji nosioci tog projekta izvestavaju o projektu EPK, pa i pristup
informacijama o tom procesu, predstavlja zapravo reklamerski
govor i promotivno ponasanje aktera od kojih se ocekuje akeija i
produkeija. U tom smislu je ovaj tekst intervencija u prostor javnog
govora i poziv na politicki angazman u okviru njega, koji ¢e najpre
ukljuciti zainteresovanu javnost.
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Kako da znamo sta se desava u Evropskoj prestonici
kulture kada se svodi na puku marketinsku kampanju?
Novi Sad izlazi u javnost u svom ,prestonickom® ruhu
tek 2021. godine, koja bi trebalo da bude vrhunac spekeak-
la koji ¢e pokazati ono $to je do tada pripremljeno,
uigrano i napravljeno. Kako da znate $ta se desava ako
niste ucesnik u ovoj igri i ne nastojite da doprinesete
pobedi tima koji se bori sa istim onim silama sa kojima
ratuje ¢itava vlast u Srbiji? Te sile se suprotstavljaju sva-
koj dobroj nameri vladara, stvaralastvu i stvarnoj pro-
izvodnji onih sa kojima vodi zemlju putem napretka.

Da je re¢ o teskom boju svedo¢i diskurs koji dominira
po]itiékim mié]jenjem u Srbiji. Reklamni govor perma-
nentne kampanje u kojoj kampanjski radnici govore o
svojim uspesima — prvo su mesto susreta sa leksikom
koja ogranicava svaki razlozan govor i misao, svako su-
vislo pitanje o stvari o kojoj bi trebalo da je rec. Ovaj put
je to kultura i Novi Sad kao prestolonaslednik ,evropske
kuleure®. Intonacija i stil variraju od slucaja do slucaja
i u zavisnosti od mesta govora: sto je ono blize vlasti i
mestima odluc¢ivanija, to je agresivnost stila manje polet-
na i, u zavisnosti od pomenutog sluc¢aja, prelazi u polemi-
Eko—paranoidne izlive. Dovoljno je ispratiti dogadaje
na kojima govore funkcioneri i uvericete se da predsed-
nicko zalobno hvalisanje i slavodobitno tugovanje boji
emocionalnu strukcuru govora svakog naprednjackog
vojnika. Entuzijazam i nadahnude je prepusteno marke-
tinskim struénjacima poéto su oni daleko rclnksiraniji,
jer nizasta odgovaraju samo svojim poslodaveima, $to je
slu¢aj ne samo u biznisu, ve¢ i u drzavnim poslovima.

100 —

Biznis i drzava su odavno povezani tako da se na te veze
ne zale samo takozvani liberali: u tome im se pridruzila
nova generacija kriti¢ara koja bi da iznova misli problem
upravljanja i ¢ijim diskursom dominiraju oznacitelji soci-
ja]istiékc drzave. Dasei £aj krici¢ki front morao podc]iti
po savu koji strukturira sve odnose u drusevu bilo je oce-
kivano: evo nam opet (Dragana) Dilasa koji ¢e nas, kao
pretendcnt na pastirsko mesto, podsetiti na drzavni ka-
pitalizam koji je navodno u stanju da sacuva javno dobro
i interes, pa ¢emo tako i u buducnosti imati samo borbu
72 bolju upravu i nista vise.

Dakle, da bi ¢ovek znao o ¢emu se ovde radi mora ili
da ucestvuje u ovom poslu ili da se osloni na izvesta-
je koje donose institucije i organizacije koje prate ovo
preduzece. Na raspolaganju imamo i tumacenja koja
prenose mcdiji, ali kojn se prikup]jaju na najrazliéitijim
stranama i izazivaju reakcije i na najmanje ocekivanim
mestima. Radovi su ovde dubinski, a prema glasinama
koje nisu samo glasine ovih prostora —i podzemni. Rad-
nistvo u njima se mora drzati u stroju, a za to je potrebna
manje buc¢na disciplinska praksa i slogani koji se $ire
vise kao glasine i0 kojima ¢ javno mora ¢utati. Ako to
shvatimo, zaklju¢i¢emo da je u Srbiji uvek u pitanju neki
ozbiljan posao i poduhvat, o kojem nije preporucljivo
raspitivanje. Ali sebi ipak mozemo dopustiti pracenje
logike iskaza koji su za javnu upotrebu, pa ¢e nam sigurno
biti dozvo]jcno da kazemo da u ova] projckat mora
biti ukljuécn i onaj ko upravlj:l privredom i tokovima
novea. Tako stvar stoji ve¢ u definiciji prestonice koju
nosilac projekta drzi na svom sajru i kojom istice da je
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»najznacajniji legat projekea... stavljanje kulture u sam
centar drustvenog razvoja i posmatranje kulture kao
kljuéa za privredni Tazvoj drustva utemeljen na znanju,
inovativnosti i kreativnosti™.

Pretpostavljamo, dakle, da je ucesée u poslovima Fon-
dacije 2021, odnosno u radu gradske vlade ili kabineta
u kojem se okupljaju oni koji odlucuju o ovom proce-
su, dobar nac¢in da se ¢ovek obavesti o tome kako zaista
stvari stoje. No, kako nisu svi uvek u prilici da zasu¢u
rukave (ili ¢ak i ne traze takvu priliku), ]agodniji pristup
informacijama o tome $ta se dogada sa projektom ,Novi
Sad - Evropska prestonica kulture 2021 nudi se preko
pomenutih izveétaja ucesnika, koje je Fondacija 2021,
kao formalni nosilac odgovornosti za posao, ucinila javno
dostupnim. Dakle, pored reklamnih i najavnih obaveste-
nja o deéavanjima, sajt Fondacije nudi posetiocima i
masu dokumenata, medu kojima su izvestaji i nacrti
projekata, budzeti i programski planovi, ali i poncko
saopétenje ili zak]juéak nekih okuplj:mja, pa ¢ak i sasta-
naka i sa drugim zainteresovanim stranama. Jedan od
njih je ved privukao painju javnosti, pa da joj sc i mi
pridruzimo.

Eksperto mi

petas

U pitanju je Izvestaj Panela nezavisnih eksperata, dakle
jedna benigna stvar i bezazleno drustvance na okupu za
monitoring, koje se ne mora jako iznervirati ako mu se
pridruzimo i zatrazimo tumacenje onog sto je re¢eno na
mestu na kojem takode nismo bili. O ovom izvestaju je
bilo re¢i u medijima, usledila su gostovanja na televiziji
i suceljavanja aktera koji su se interesovali za projekat
EPK. Predstavnici Fondacijc 2021 odgovarali su na medij—
ska pitanja o zaklju¢cima ovog monitoring-sastanka, a
pre svega o kritickim napomenama Pancla. Sami novinari
su pokuéali istraziti j0§ poneéto, ami smo zapamtili pri-
govore na transparentnost troskova i iznos izdvojen za
kupovinu i reparaciju famoznog ,kampera™ - mobilnog
studija kojim bi predstavnici EPK trebalo da se provoza-
ju i razglase narodu da je Novi Sad prestonica kulture.
Osvrnucemo se posebno na ekspertski prigovor o nedo-
statku vizije i umctniékog programa, jer delimo zabrinu-

1— Sta je Evropska prestonica kulture?, Fondacija ,Novi Sad 2021”:
htep://novisadzoz1.rs/sta-je-epk/?jez=lat

2 — Fondacija Novi Sad 2021: Za kombi star 22 godine — blizu 40.000
evral?, ckipa VOICE - Vojvodanski istrazivacko-analiticki cen-
tar: heep://voice.orgrs/fondacija-novi-sad-2021-za-kombi-star-
22-godine-blizu-40-000-evra/
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tost zbog festivalizacije ovog izvanrednog dogadaja, a
Zapravo projekta kulturne politike Novog Sada®

Koliko $ta kosta i treba li tu traziti osnov kritike i po-
litike iz takve kritike, mislimo da nije nuzno. Svaki posao
podrazumeva masu prob]ema i uvek teskih uslova za nji-
hovo resavanje. Da li je nesto moglo jeftinije i bolje, tesko
je proceniti dok ne zauzmete mesto izvodaca ovakvih
radova i dok se ne suocite sa drzavom od koje zavise
ovakvi poslovi. To §to je predvideno i obecano, uopste ne
mora da se ostvari. Iskustvo nam govori da ¢e i u ovom
poslu biti masa neplacenog rada, neispunjenih obecanja i
neubedljivih izgovora. Ko s drzavom tikve sadi, o glavu
mu se obijaju. Ljudi ved napuétnju brod koji plovi uspe-
sima, a i sami mozemo primetiti ko u javnosti govo-
ri 0 ¢itavom projekeu i na koji nacin. Govor i leksika
reklamera nisu pogodan nacin za razvijanje bilo kakve
vizije, ¢ak ni u javnom prostoru. Za viziju je potrebna
saradnja, a svako ko se bavi kulturom u Novom Sadu zna
da se saradnja sa vlas¢u svodi na simulaciju. Vlast koja
je u permanentnoj kampanji nema ni politicki program,
a kamoli umetnicki za jcdnu ovakvu igru sa lezernim
kulturnjacima kakvi su umetnici (najuze zainteresova-
na javnost ili najzainteresovanija javnost kada je u pi-
tanju umetnicki programl koji po prirodi stvari posao
zapo¢inju prigovorima i kritikom svega postojeceg. Ne-
zavisni cksperti sigurno bastine naslede umetnicke kri-
tike, iako su u obavezi da se drze fraza i koncepata kakav
je postala i ,kreativna industrija” napustivsi mesto svoje
proizvodnje, a ono je, dakako, bilo kritika — drustvena
i politicka, pre svega. Komodifikacija i masovna pro-
dukeija u kuleuri su predmet kritike i koncepe kritickog
pristupa drustvenim éinjenicama, i radnici na njegovom
stvaranju su najmanje ocekivali da ¢e od njih neko praviti
vrednost. No, kako odoleti kulturalizaciji kada smo na poslu
proizvodnje istvaranja upravo kulture. Kulturnj acima zame-
Titi ku]tura]izaciju je besmisleno, koliko i Festiva]izaciju kam-
panjskim radnicima i promoterima vlasti i zajednice kojom ova
upmvlja i nudi je okruienju na eksploataciju 1 istmﬁiv:mje.

Repulsado mi
petas

Ono sto sami mozemo zapaziti i objaviti jeste éinjcnica
da prestonic¢arska kampanja nije uspela u tome da podrzi
nezavisni sektor u kulturi Novog Sada, $to je bilo ne samo
oc¢ekivano, vec i dogovoreno. O tome mozemo sami napi-
sati izvestaj, a gradu za njega smo ve¢ poceli da delimo
sa zainteresovanom javnoscu. Kao prvo, ni Fondacija ni

8 — Novi Sad 2021: Privatna prestonica kulture, Natalija Jovanovié:
htep:/fjavno.rs/analiza/novi-sad-2021-privatna-prestonica-kulture
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gradska vlast nisu uspele da naprave fond za sufinansiranje
evropskih projekata organizacija civilnog drustva koje
deluju u Novom Sadu. One ¢e ostati na jaslama republi¢-
kog fonda, jer je, prema re¢ima odgovornih i deklarativno
Voljnih ucesnika u pregovorima sa nezavisnom scenom, i
Republika partner u projektu Evropske prestonice kulcure.
Gradonacelnik Novog Sada je to od pocetka najavio i to
tonom kojim kao da gOovori 0 bratstvu, a ne tek o insti-
tucionalnoj povezanosti razli¢itih nivoa vlasti* Prema
tome, sve gradske organizacije koje udu u evropske pro-
jekte, morace da se obrate republickom ministarstvu pre-
ma ve¢ uhodanoj proceduri, koja je sre¢om jo$ uvek tu.
Institucije kojc SMO pokuéali da uspostavimo, tokom pre-
govora sa gradskom vlascu i u¢estvujuci u pisanju Akcio-
nog plana gradske Strategije za kulturu, bile su na obostra-
nu korist. Predlagali smo ih kao doprinos EPK uspostav-
ljanju barem jedne od njih. To nije urodilo plodom.
Vlast, ¢ak, nije prepoznala mogucnost da i svoju trans-
formaciju investira bar u politiéku viziju prestonice, ako
ve¢ ne zna da ugodi umetnickoj. Da smo u tome uspeli,
imali bismo evropsku produkeiju u samoj insitucionalnoj
strukeuri uprave kulturom, a ne samo u kulturnoj produk-
ciji, u kojoj se ljudi uglavnom snalaze sami i tu je skup
problcma daleko nepreg]cdniji. Nismo, dakle, uspeli.
Potom smo na samom politickom terenu, na kome
nemamo bilo kakvu saradnju sa gradom, pa ni sa kul-
turnim upravljaéima, sreli Fondaciju i istu tu upravu
kako radi na uklju¢ivanju ljudi u prestonicku ceremo-
niju. Naisli smo na procesiju vlasti koja obilazi kvartove
i j;lvlja 1judima daseu gradu deéavaju sjajne stvari i da
imaju priliku da kazu $ta im se svida. Sta bi, recimo, vole-
li da vide u svom kraju, kako bi ga uredili u skladu sa idcj om
dobrog raspolozenja i prestonickog duha® Zatvorenost
institucija za rad sa ljudima, za saradnje koje se uspostav-
ljaju problemskim razmisljanjem o sopstvenoj poziciji,

4 — Novi Sad nova metropola na mapi Evrope: Gradonacelnik
Vudevié otkriva planove za ravoj grada (video): heep://www.telegraf.
rs/vesti/politika/2462903-uzivo-novi-sad-nova-metropo-
la-na-mapi-evrope-gradonacelnik-vucevic-otkriva-pla-
nove-za-razvoj-grada-livestream

5—,Nova mesta” je projekat Fondacije Novi Sad 2021
- EPK, koji je pokrenuo proces uredenja malih javnih
povrsina u mesnim zajednicama i prigradskim naselji-
ma u Novom Sadu. ,,Nova mesta“ metodoloski uvodi
direktno uéesée gradana u proces dizajniranja javnih
prostora, koji su kroz predloge lokacija za realizaciju,
ankete i fokus grupe dali kljuéne odrednice za raspis
urbanisti¢ko-arhitektonskog konkursa realizovanog
pod struénim vodstvom Drustva arhitekata Novog
Sada: http://novisad2021.rs/rezultati-izbora-najboljeg
-resenja-za-javne-prostore-u-novom-sadu/?jez=lat
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evidentna je i razumljiva, jer je nedopustivo raditi dok
traju svecanosti — a nj ih je ko crvenog slova u crkvenom kalen-
daru, u kome bi trebalo napraviti prostora za nove svece,
s obzirom na navalu mucenika. Stvarni problemi su zaista
prob]ematiéni. Eksperti izbijaju pred njih sa svih strana.
Ni jedna adminstracija ne raspolaze takvim brojem uces-
nika u problemu. Osec¢aj da nas je premalo u upravi svi
delimo. Upozna]i SMO se sa njihovim radom i ¢uli: fali
ljudi, fali i prostora. O sredstvima i ne sanjaju, pa smo
nasim crnim kompjuterom glcdali da stvorimo priliku da
pomognemo, ali ni to nije uspelo.

Dakle, sre¢emo karavan novih mesta bez kampera na
terenu — jer okupljamo se u mesnim zajcdnicama, anala-
Zimo se u jednoj, upravo onoj koja nam ne otvara vrata.
Ljudi iz cirkusa se tada sklanjaju u stranu i javno poricu
svaku saradnju sa EPK. Cak jei ¢lan UO Fondacije 2021
Darko Poli¢, prisutan na tom drustvenom skupu i zadu-
zen za izlaganje dela projekea ,Nova mesta®, izjavio da
nije ¢lan timaida jetu pod ugovorom — dakle bez ikakvog
uticaja na odlu¢ivanje, misle¢i da se tako resava i utiska
da u¢estvuje u njcmu7. U Fondaciji koja okuplja sve samu
invenciju.’ Socioloékinje koj e su zaduzene za rad sa narodom,
takode, ostavljaju problem nasim, kako su rekle, ,li¢nim

6 — ,,Koji crni kompjuter” je uprav(i)no delo umetnosti,
nastalo saradnjom GKP i u¢esnika projekta Misljenje
umetnika ili katastrofa - savremenih umetnika Slobo-
dana Stosiéa, Borislava Prodanoviéa i Zorana Todor-
ovica. U pitanju je intervencija u okviru koje je, suprotno
dozvoljenim i normiranim konkursnim procedurama,
kupljeno osnovno sredstvo za rad - laptop kompjuter,
koji nije ostao na uzivanje organizaciji ¢iji je ovo projekat,
ved je kao deo izvestaja projekta predat Gradskoj upravi
za kulturu, putem koje je i podrzan, kroz konkurs za
projekte u kulturi 2017. godine.: https://www.gkp.org.
rs/najave/grupa-za-konceptualnu-politiku-vas-pozi-
va-na-hepening-za-koji-bi-bilo-lepo-da-se-dogada-
cesce-koji-crni-kompjuter

7 — ,Napravi nova mesta” je dogadaj u okviru projekta
»Nova mesta” Fondacije ,,Novi Sad 2021 - EPK ”, odrzan
u mesnoj zajednici ,,Omladinski pokret” 27. marta 2018.
Dogadaj je imao za cilj da okupi stanovnike ove mesne
zajednice da bi izabrali i uredili lokalni javni prostor. Do-
gadaj su vodili predstavnici Fondacije ,,Novi Sad 2021”: arhi-
tekta Darko Poli¢, struénjak za urbano planiranje i ¢lan
UO Fondacije, socioloskinje Visnja Bac¢anovi¢ i Bojana
Kulagin. Pored nekolicine komsija, glavni sagovornik
timu Fondacije bio je Dane Basta, predsednik Saveta
MZ ,,Omladinski pokret”. Dogadaju su prisustvovali i
¢lanovi Omladinskog centra CK13 i Grupe za konceptual-
nu politiku koja ima sediste na teritoriji ove mesne zajedni-
ce, ali ne i pristup kori§éenju njenih prostornih i svih dru-
gih resursa za organizovanje sopstvenih javnih dogadaja.
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odnosima”. T mi ne mozemo a da se ne slozimo sa njima:
socioloski zahvati su obi¢no mnogo $iri.

Nakon toga odlu¢ujemo da pozovemo ljude koji do-
nose odluke. Ko to moze biti nego oni koje srecemo na
dogada]’ima, a ispostavic’e s¢ i onaj koji javno istupa u
ime svih u timu. Razgovaramo o problemu tako $to izno-
simo svoj i niSta ne uspevamo da se dogovorimo. Tma-
mo prepisku, pamtimo receno. Minimalni dogovor je da
nije ta¢no da neko nesto nece, nego samo ne moze. I to
je nesto. Zasto ne bi moglo?, ocito vise ne moze da se po-
stavi ni kao pitanje. Steta. Morademo to da saopstimo
Panelu, i da na tom sastanku ucestvujemo, ako ve¢ nigde
ne mozemo da otvorimo vrata. Hoce li nam se otvoriti,
vide¢emo. No, buduci da se dopisujemo sa javnoscu i sa
njom tumacimo sta vidimo i ¢ujemo, zajedno, mi ¢emo
racunati da smo na tom sastanku ve¢ bili, naravno, samo
ukoliko ne budemo pozvani na slededi. I ne radi se tu o
reprezentaciji. Mi za to nemamo kapacitct: reprezenta-
ciju ¢ine najbolji, a nas je koliko nas ima. Re¢ju — svi.
Podseti¢emo zato i mi na nesto, a to je daje i do nas dosla
glasina da kriticka i demokratska javnost ne veruje da
je Evropska unija na strani ljudi, vec vlasti koja joj sluzi
necemu, ¢ak i kada gusi demokratiju i slobode onih ko-
jima treba da uprav]ja, odnosno kada dovodi u pitanje
vrednosti u ime kojih nas poziva na saradnju.

Napisali smo stoga pismo u kojem saopstavamo $ta se
defava ® Naglasili smo ono $to smo smatrali scrukcurom
spektakla - kamp;mju koja je stalna i jedina politiéka
aktivnost u zemlji i $to je, zapravo, u osnovi festivaliza-
cije za koju su se zabrinuli Cvropski Ckspcrti. Ekspcrtizn
zahvata produkeijske osnove ili uslove u kojima se pro-
izvodnja odvija, a ovi nisu samo tchni¢ko-tehnoloski, a
ni pravni. Politicki su kada su zivi, a kada nisu, onda
su bilo koje strukture, jer je ona (struktura) tada inter-
pretacija kojom se i ovekovecuje. Kampanjerosi ¢e vec
izvuci neki narativ za sebe, a svi mi mozemo biraci koji
nam drago za nase privatne upotrcbc. U tome je i sav po-
tcncijal stvaralastva jcdnc sredine i na to se ne treba zali-
ti. Ali ni time hvaliti, jer njega nece zahvatiti ni jedan
Kaleidoskop ukoliko i sam ne stane na teren produkcije i

8 — OTVORENO PISMO Panelu nezavisnih eksperata
projekta Novi Sad 2021 - Evropska prestonica kulture,
GKP: https://www.gkp.org.rs/lokalne-politike-i-urba-
na-samouprava/otvoreno-pismo-panelu-nezavisnih-
eksperata-projekta-novi-sad-2021-evropska-pres-
tonica-kulture/ i Decentralizacija kulture u evropskoj
prestonici bez lokalne samouprave, prateéi tekst uz
Otvoreno pismo, GKP: https://www.gkp.org.rs/lokalne-
politike-i-urbana-samouprava/decentralizacija-kul-
ture-u-evropskoj-prestonici-bez-lokalne-samouprave
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interpretacije, kritike (umetnicke pre svegal), a ne tek
obaveétnvzmja éega sve ima u nasem gradu i $to vam

. .S . ) . ..
zelimo predstaviti.” Hoce li Kaleidoskop izvesti jedno od
desavanja u okruzenje i tamo mu napraviti promociju?
Sumnjamo.10 Rad na evropskom povezivanju umetnika
nije prekinut samo na instituciji finansiranja, ve¢ i na
ovoj elementarnoj — na instituciji razgovora. Cak je i
ona ispresecana parolama i sloganima. Usred razgovora
sagovornik pocinje da deklamuje i podseca! Razgovor
se automatski prckidn i ta institucija je na éckanju, ako
e v T ) O

nije i busna.” Nema druge nego krenuti putem misljenja

9 — Nas predlog je bio da bi EPK trebalo da ima ¢ak je-
dan most viSe i nazvali smo ga nultim (pored éetiri, koja
su aplikacijom EPK projekta predvidena) i da u projektu
bude podrska - institucionalna i finansijska - onome
§to ved postojii Sto i bez grada i drzave uspeva da pre-
zivii da stvara na polju kulture. Mislimo, naravno, na ne-
zavisnu scenu i organizacije civilnog drustva, ali ni to
nije proslo. Zauzvrat smo zato mogli dobiti ovo Sto sad
zovu Kaleidoskopom, a §to je zapravo javni osvrt presto-
nice u svom reklamnom duhu - dakle reklamni osvrt -
nedega Sto nije nas proizvod i §to samo nudimo zainte-
resovanoj administraciji i pokojem zalutalom ljubitelju
kulturnih sadrzaja.

10 — ,Kaleidoskop kulture je nova platforma Fondacije
Novi Sad 2021 koja povezuje umetnike, ustanove kul-
ture, nevladine organizacije, gradane, odnosno publiku
iz Novog Sada i okoline i posetioce naseg grada. Delo je
zajednickog kreiranja prostora i programa kulture koje,
kroz razliéite umetnosti, predstavlja jedinstvenu sliku
raznolikosti i bogatstva grada”, citat sa sajta platforme:
http://www.kaleidoscope.rs/#about Kaleidoskop je,
dakle, platforma koja je trajala oko mesec dana (25.8 -
30.9.2018) i u sebe je ukljucila sve projekte organizacija

i javnih institucija koji su i ina¢e predvideni da se reali-
zuju u ovom periodu i veé podrzani na konkursima za
projekte u kulturi u 2018. i to sa sva tri nivoa vlasti:
Gradska uprava za kulturu Novog Sada, Pokrajinski
sekretarijat za kulturu, javno informisanje i odnose s
verskim zajednicama AP Vojvodine, Ministarstvo kul-
ture i informisanja Republike Srbije.

11 — Sastanak sa predstavnicima Fondacije ,,Novi Sad
2021” odrzan je 11.5.2018. godine u Omladinskom centru
CK13, povodom i njima upuéenog Otvorenog pisma i
apela za otvaranje mesnih zajednica za gradane i njiho-
va udruzenja na teritoriji opstine Novi Sad: https://
www.gkp.org.rs/lokalne-politike-i-urbana-samoupra-
va/gkpck13-otvoreno-pismo-i-apel-za-otvaranje-
mesnih-zajednica-za-gradjane-i-njihova-udruzenja-na-
teritoriji-opstine-novi-sad/ s obzirom da slobodno
koriste prostore mesnih zajednica za realizaciju pro-
jekta ,Nova mesta“, dok organizacije civilnog drustva

u istom trenutku njima nemaju pristup. Sastanku su
prisustvovali: lanovi GKP i CK13, direktor Fondacije —
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koje se nece odvijati kroz razgovor. Plasimo se da smo jos
dalje od politike, ali to i ne mora biti problem ako znamo
da sada samo piSemo tekst i da nismo na mestu politike.

Ne mislimo pritom samo na nase razgovore sa vlaséu.
Sa njom pregovara i umetnik. Tako dode do saradnje
sasvim narocitog tipa. O nekakvom mestu misljenja je si-
gurno rec i za pretpostaviti je da je to mesto umetnosti —
savremene sasvim sigurno. Umetnik sam kaze kako treba
predstaviti vlast i zemlju i sve je reSeno. Na vama je, dakle
na Fondaciji i vlasti, da samo promoviéctc umetnika.
Sve ostalo ¢e on zavrstiti, bez brige. U sigurnim ste ru-
kama vizije — umetnicke, kakva je na Panclu i zatrazena.

Ali tesko je probijati se do umetniékog na svakom
bozijem mestu. Jos teze je kada se kulturalisticki sociolo-
gizira u kampanji koja treba da pobudi inventivnost
isreéu — evropski duh. Dokazivati da je kultura nac¢in
zivota je krajnje besmislen zadatak. Uzeti za tezu skolsku
definiciju, ¢ak naslov, krajnje je zaludan posao ako niste
ozbiljni u njemu i ne nameravate da to radite ¢itav Zivot.
No, ovo je kampanja i radi se o prakti¢nom, u nasem
s]uéaju kalcidoskopskom dokazivanju teze-naslova-defini-
cije. Citajudi intervju sa direktorom Fondacije Nema-
njom Milenkovicem u ,Vremenu”, saznajemo da je kalei-
doskopno dokazano jos nesto: kultura je kultura zajed-
nistva”, a sam kaleidoskop, koji je zapravo ,nacin Zivljenja”,
to i dokazuje. Ne bismo se dalje upustali u kruzenje bes-
mislica koje bi trebalo prihvatati kao paro]e, a zapravo
su slogani. Buduci da su pobednicki i ve¢ su objavljeni u
¢itanom kritickom mcdiju, njima s¢ ne moramo dctalj—
nije baviti: ¢icav spekeakl pregnantno je izloZen u formi

Nemanja Milenkovié, samostalni struéni saradnik za
participativne projekte dr Lazar Jovanov - i visi struéni
saradnik za participativne projekte u okviru projekta
»Novi Sad 2021 - EPK” Milica Raskovi¢.

#1

intervjua sa Cetiri pitanja koje je sam list postavio di-
rekeoru Fondacije i ukrasio ga interpretacijom iskaza
njegovih najbliiih saradnika, koji su takode junaci nasih
zgoda iz kojih crpemo primarno iskustvo™.

Nase protagoniste cemo sa zadovoljstvom ostaviti
evaluatorima — Univerzitetu u Novom Sadu, jer on naj-
bolje zna kojim udzbenicima se $iri socioloska katedra
i zauzima poziciju opsteg mesta, metodoloski re¢eno
predmeta, za sve grupe i pravee uéenja. [ kojom ocenom
¢e oceniti kaleidoskopsko dokazivanje teze kojom uce
i vaspitavaju studente. Kultura je nacin zivota! Panel ¢e
sigurno imati instrumente i za procenu ulogc evaluatora
dije je ukljucenje u EPK tim Fondacije 2021 zdusno po-
zdravio. Prema tome, Panel nije rezultirao samo primed—
bama, kako bi kriticki nastrojena javnost mogla o¢ekiva-
ti ili prizeljkivati, ve¢ sadrzi i neke pohvale. Da su paneli-
sti u stalnom riziku od nerazumevanja stvarnog procesa
i stanja stvari moramo prihvatiti i ne uzeti im za zlo.
Insistiranje na projektnom predlogu EPK, odnosno na
famoznom Bidbuku, nuzan je korak za svakog ko je odo-
brio projekat o kome ne zna i ne moze nista znati dok
ne bude realizovan — ili ne, ali nakon toga buduénost
saradnje aplikanta i raspisivaca projekta moze biti deo
neke druge price. Sta se zbiva sa propalim prestonicama
— sa razbaétinjenim naslednicima titule ili kockarima
koji su proigrali sanse koje je nasledstvo nudilo, niko ne
zna niti ga interesuje. Kultura se vraca u kolote¢inu, a sa
njom i sve ono sto je obecala pokrenuti i ubrzati. Tok stva-
rala$tva se nastavlja i 0 njemu nikada nece biti nuzno
bilo sta znati.

12 — Jedinstvena slika razlidicosti, Vreme br. 1442, 23.08.2018.
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SOPSTVENI
NA
POMOCNIM

\V4

TOCKOVIMA

POGON

Tekst —
ANA FOTEV, KSENIJA BUROVIC,
VIRDZINIJA DEKOVIC

#1

U trenutku kada su nam novi prostori kulture neophodni
72 opstanak, festival ,Na sopstveni pogon® tematizuje pro-
blem zajednistva, odlucivanja, raspodele javnih sredsta-
va, dijalog:{ i drugaéijih politik:\ na svim nivoima. Trend
kontinuiranog ekonomskog s]abljenja drzave umanjuje
njenu akcivnu ulogu u sistematizovanju, vrednovaniju,
podsticanju i obogaéivanju kulturne scene. Medutim,
nasuprot sve vecem insistiranju na diversifikaciji izvora
finansiranja, kojoj su prepustena sva tri sekcora kulcure,
primetno je povcéanjc stepena ccntrulizacijc odluéivanjn
i upravljanja na svim nivoima. To dodatno pojacava ne-
sklad izmedu uloga i odgovornosti za otvaranje novih
prostora kritickih praksi, uspostavlianje novih modela
participacije i valorizacije savremenog stvaralastva.

Odavno je prepoznato da je sistemu kulture u Srbiji
potrebna decentralizacija. U nedostatku kapaciteta drza-
ve a pod teretom nikad dovrsene tranzicije, umetnici,
organizacije ali i ustanove prinudcni su da se snalaze uspo-
stavljajuci nove odnose kao ogledne, prelazne modele udru-
zivanja i delovanja lokalnih scena u odnosu na postojece
okruﬁenje. U tome Ovogodiénji festival i prepoznaje mo-
gucnost ostvarivanja novih prostora kulture.

U nedostatku preporu¢enog modela na nacionalnom
nivou, lokalne kulturne politike razvijaju se prema parti-
kularnim interesima, ¢esto izlozene razli¢itim vrstama
pritisaka i problema, medu kojima prednjace uticaj poli-
tickog diskontinuiteta i nedostatak strateskog planiranja,
odludivanja i upravljanja. Nedovoljno ili minimalno anga-
iovanjc lokalnih vlasti i resornog ministarstva na uspo-
stavljanju ujednacenog kulturnog razvoja podstice veci-
nu aktera na samoorganizovanje, povezivanje i dclovanjc
na principima sopstvenog pogond. Asocijacija Nezavisna
kulturna scena Srbije (NKSS) pre nekoliko godina pokre-
nula je festival ,Na sopstveni pogon® upravo sa ciljem da
povec’a Vidljivost lokalnih kulturnih scena. Tokom sep-
tembra 2018. godine realizovano je njegovo ¢etvrto izdanje.

Potreba za razvojem saradnje i koprodukeijskih pro-
jekata sirom Srbije je u osnovi programa ovogodisnjeg
festivala. U saradnji sa razli¢itim partnerima, ¢lanice
NKSS prcdsmvﬂc su simbolicke i prostorne kapacitctc
nezavisne scene, u savremenom kontekstu potreba publi-
ke $irom zemlje. U okviru 20 programa koji su predstav-
1jeni u 12 mesta Sirom Srbije — Zrenjaninu, Ivanjici,
Beloj Crkvi, Sapcu, Banatskoj Dubici, Novom Pazaru,
Cacku, Pozegi, Subotici, Novom Sadu, Kragujeveu i
Uzicu, poseban podsticaj dat je inovativnim praksama
ukljuc¢ivanja zajednice kroz geografsku/prostornu, vre-
mensku i programsku dispcrzivnost.
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GDE SUSVE NOVI
PROSTORIKULTURE

Program je ove godine otvoren festivalom savreme-
nog umetniékog stvaralastva mladih  Novi prostori”,
odrzanim u Zrenjaninu od 2. do 5. septembra. Produkei-
juje potpisao Centar za kreativno odrastanje i multikul-
turalnu saradnju — CEKOM, u saradnji sa KulturKick
Creative Productions, Kulturnim centrom Zrenjani-
na, Photo Expo Aradac i Narodnim pozoristem ,Tosa
Jovanovic”. Programi su realizovani u javnim, do tada
neaktivnim prostorima koji su oziveli ove zaboravljene
urbane dzepove Zrenjanina. Akcijama, performansi-
ma, predstavama i fizickim intervencijama, umetnici
su ukazali na vaznost i izrazenu potrebu za kulcurnim
i drustvenim prostorima za mlade, koje je potrebno
prevrednovati u odnosu na to sta predstavljaju u lokal-
noj zajednici.

Nezavisni filmski centar  Filmart” iz Poﬁega u okviru
festivala ,Na sopstveni pogon®, u Ivanjici, Cacku i UzZicu
realizovao je program ,,Interakcija na turneji’. Projekcije
dokumentarnih filmova, snim]jenih u avgustu u okviru
13. Medunarodnog studentskog kampa , Interakeija”, to-
kom septembra prikazane su u ova tri grada, u saradnji
sa lokalnim partnerima — Centrom za Tazvoj audiovizuel-
nih medija ,Kinokult”, Nezavisnim kulturnim centrom
,MostArt”, Udruzenjem vizuelnih umetnika Uzica - UVUU
i Gradskim kulturnim centrom Uzice. Program ,Inter-
akcija na turneji” ¢inila su tri dokumentarna filma obje-
dinjena temom ,Zenska picanja”. Film ,Gonjeni lovac”
snimila je ekipa u Cacku, koju je predvodila rediteljka
Siham Hinawi iz Francuske. U Ivanjici je dokumenta-
rac ,Zeteoci” rezirala Gala Negrello, dok je rediteljka
Inma de Rajes iz Spanije sa svojom ekipom snimila film
,Osamdeset dinara” u Uzicu. Program ,,Interakcija na
turneji” omogucio je lokalnom stanovnistvu sagledavanje
polozaja zena u ovoj sredini iz nove perspektive, kroz
filmove inostranih studenata, uc¢esnika ﬁ]mskog kampa.

U Sapcu je 8. septembra, u dvoriscu Doma JNA, izve-
den muzicko-scenski performans ,JNArt” kao rezultat
niza muzickih, p]esnih, pozoriénih i vizuelnih radioni-
ca za decu i mlade, odrzanih u organizaciji Hleb teatra
iz Beograda i lokalnih organizacija Kombinart i Startit
centar. Mladi umetnici, odabrani na javnom konkur-
su, oziveli su ve¢ deset godina napusteni Dom vojske,
nekadaénji centar kulture grada, postavljajuéi pitanje
sebi i sugradanima: Kako vidimo ovaj objekat kulture
u budu¢nosti? Ovim programom problematizovano je
stanje i namena vojnih domova kulture, koji su nekada
bili mesta negovanja i razvoja stvaralaseva mladih, amatera,
alternativne scene, ali i velikih profesionalnih produkeija.
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Clanice NKSS su podsetile na vaznost o¢uvanija kulcur-
nog nasleda, kao i daljeg promisljanja funkcije ovakvih
prostora, na potrebu njihovog vracanja prvobitnoj nameni
i aktivnoj ulozi u Zivotu gradana, kojima su i namenjeni.

U selu Banatska Dubica, mestu od 428 stanovnika,
kuleurni dogadaji, posebno participativni i posveéeni mla-
dima, predstavljaju pravu retkost. Upravo to je bio i
jedan od glavnih razloga da udruzenja Satibara i Moba
ovde organizuju trodnevne filmske radionice za decu iz
Dubice i obliznjeg Jerkovea. Snimljen je uradi-sam horor
film ,Aurela”, koji je premijerno prikazan u oktobru na
devetom Festivalu kratkog filma MikroFAF u Beogradu.

Poctska slem scena, izuzetno Ziva poslednjih godi-
na u Beogradu, predstavljena je sredinom septembra
u Novom Pazaru. Na inicijativu beogradskog Poezina
i u saradnji sa lokalnim organizacijama Fondacijom
LFront”, Udruienjem gradana JFirma” i neformalnom
Grupom za besednistvo studenata i gimnazijalaca,
odrzan je niz programa kako bi se mladima ukazalo na
sirok spektar mogucnosti predstavljanja poezije kao
savremene, kriticke i dijaloske umetnicke forme.

Za vreme redovne godiénje skupétine NKSS, krajern
septembra, ¢lanice Asocijacije upoznale su suboticku kul-
turnu scenu i njenu dugu tradiciju nezavisnog stvaralastva.
Ovaj grad je jos jednom pokazao na koji nacin se, i u
vremenu kreativnih industrija i liberalizacije trzista, u
polju kulture mogu stvarati i odrzavati male ali vazne
produkeije. O bogatstvu i raznolikosti izraza govori ¢i-
njenica da su se iste veceri publici predstavili Festival gi-
fova — Gifest, izdavacka kuca ,Librarion Records & Fan-
zines”, koja obj avljuje fanzine, zbornike poezije, kratke proze
i muziku, ¢asopis za knjizevnost i umetnost ,,Symposion”
i Jeftini festival jeftinog filma” (nckadasnji ,Jugosloven-
ski festival jeftinog filma”) Stipana Milodanovica, ¢ije je peto
izdanje planirano za 2019. godinu, nakon 16 godina pauze.

Da umetnost moze i treba da bude angazovana, pod-
seca rad nastao u umetnickoj radionici MMC Led arta
i aktivistickog udruzenja Kanta iz Novog Sada, koji je
predstavljen na izlozbi ,Unutrasnji dijalog” u Sok za-
druzi, a referiSe na aktuelno pitanje resavanja statusa
Kosova, u tonalitetu koji zagovara i predsednik drzave
pozivajuci na (toboze) razgovor o ovoj temi. Veliko plat-
no inscenira cuvenu ,Seobu Srba sa Kosova” Paje Jova-
novica i poziva na fizicku intervenciju koja je otvorena
za sve zainteresovane. Istovremeno, tema koju obraduje
inicijalna, aproprisana slika je seoba, migracija, izbeg-
listvo koje je aktuelno ne samo u kontekstu Kosova, vec
i kao svakodnevnica ogromnog broja izbeglica koje bo-
rave u Srbiji ili je koriste kao deo rute za migraciju ka
zapadnoevropskim zemljama iz razlic¢itih, racom zahva-
¢enih zemalja poput Sirije.

—109

Festival Novi prostori, Zrenjanin.

Predstava Neizgovorene misli, CEKOM iz Zrenjanina,

DIS teatar mladih iz Banja Luke, Pozorisna omladina iz Skoplja
iMTM - Mostarski teatar mladih iz Mostara.

Foto: Aleksandar Danguzov

Radionica Zlatni alati, Bela crkva.
Foto: Dragana Brankovié
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Radionica Zlatni alati, Bela crkva.
Foto: Dragana Brankovié

Festival Novi prostori, Zrenjanin, predstava Inner Lights, PATOS, Smederevo.
Foto: Aleksandar Danguzov

Radionica slem poezije, Novi Pazar.

Foto: Dzenan Hajrovié

NA PRETHODNOJ STRANI

Jutarnje ispijanje kafe uz poeziju, Novi Pazar.

Foto: Dzenan Hajrovi¢
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Kome su namenjene i ko bi trebalo da podstice i po-
drzava lokalne nezavisne filmske manifestacije, neka su
od pitanja o kojima se diskutovalo na tribini odrzanoj u
okviru kragujevackog festivala antiratnog, angazovanog
i akademskog filma KRAF. Iako je lokalna samouprava pre
12 godina pozvala NVO Millennium da pokrene tu mani-
festaciju, KRAF je ove godine ostao bez podrske na
gradskom konkursu, ¢ime je dovedeno u pitanje njegovo
dalje funkcionisanje. Na to upucuje i ovogodisnji slogan
,Kraf kontinuiteta” U okviru programa su prikazani
filmovi sa pomenutog filmskog kampa ,Interakcija”, kao i
nagradeni filmovi domacih stvaralaca koje publika nema
priliku da vidi usled manjka kulturne ponude u gradu.

Aktiviranje napustenih prostora, animiranje stanov-
nistva i razvoj kreativnih procesa utemeljenih na lokal-
nom nasledu, najbolje opisuju radionice i izlozbu , Zlat-
ni alati” koje su osmislile i sprovele organizacije Agora
Art Action i Mustre iz Bele Crkve. U ambijentu
nekadasnje fabrike namestaja ,Pobeda” odrzana je serija
edukativnih radionica pozlacivanja upotrebnih pred-
meta koji time dobijaju estetsku vrednost umetnickog
dela. Radionice su organizovane vikendom, a bile su
besplatne za sve zainteresovane. Nakon tri dvodnevne
sesije edukativnih radionica, 29. septembra otvorena je
izlozba ,Zlacni alaci” u bivsoj ,Pobedi”.

GIUAVOLJA
NAM JE
NAJPOTREBNIJA

Odabir programa koji su podrzani u okviru festivala
,Na sopstveni pogon” obavljen je prema jasno definisa-
nim kriterijumima, a devet projekata ¢lanica Asocijacije
NKSS odgovaraju na kulturne potrebe lokalnog stanov-
nistva buduéi da su prepoznate i inicirane od strane
lokalnih aktera. Znaju¢i da decentralizacija predstavlja
ambiciozan cilj, namera Asocijacije NKSS je da ovakvim
programom, u svojim okvirima, za¢ne bavljenje ovim
dugotrajnim procesom. Saradnja ¢lanica i podrska pro-
gramima van Beograda, osnova su strateskog usmerenja
demokratizacije i demetropolizacije kulture. Izbor KRAF-a
za program festivala ,Na sopstveni pogon” dobar je pri-
mer ovakvog usmerenj a Asocijacije, buduéi da je NKSS
prepoznala znacaj ove manifestacije kojoj preti gasenje
bez finansijske podrske lokalne samouprave (iako ga je
podrzalo i Ministarstvo kulture i informisanja Srbije).

Izlozba Zlatni alati, Bela crkva.
Foto: Dragana Brankovi¢

S obzirom na to da se u poslednje dve godine pove-
¢ao broj ¢lanica NKSS van Beograda, kao i njihovo
uces¢e na konkursu Ministarstva kulture i informisanja,
Asocijacija NKSS ukazuje da je to u skladu sa njenim
strateskim ciljevima o razvoju saradnje u Srbiji i regionu
(decentralizacija kulture, razvoj saradnje sa drugim ak-
terima u kulturnom polju i drugim drustvenim poljima
u Stbiji, razvoj kulturne saradnje u regionu jugoisto¢ne
Evrope). Podaci govore i o povecanju kapaciteta ¢lanica
da upravljaju projektima i obezbede razlicite izvore fi-
nansnan]a, $to vodi i boljoj opremljenosti civilnog sek-
tora za ucesée u kreiranju kulturmh politika odozdo. Stoga
smatramo da je problcm u (ne)spremnosti resornog mini-
starstva i lokalnih vlasti da druge akeere uklju¢e u pro-
cese planiranja i donosenja odluka, na bilo kom nivou.

Poznato nam je vise pokusaja sistemskih resenja koja
su dolazila iz Ministarstva kulture i informisanja, poput
inicijative ,,Srbija u Srbiji” kroz koju je nekoliko godi-
na zaredom finansiran program gostovanja nacional-
nih ustanova kulture (uglavnom iz Beograda) u manjim
gradovima u zemlji. Iako je decentralizacija prioritet u
zakonskim dokumentima koji ureduju polje kulture, u
situaciji smo da pohvaljujemo ¢injenicu da se decentrali-
zacija uopste promislja, pa i na na¢in na koji projekat
,Gradovi u fokusu” zapravo finansira infrastrukturne
projekte institucija koje decenijama nisu imale mo-
gucnost unapredivanja/osavremenjivanja opreme, zgrade
i kadrova. Ako pogledamo proslogodisnje rezultate tog
programa naci ¢emo vise projekata popravke fasade, orna-
mentike i slicno, iako je cilj projekta da ,podstakne
razvoj lokalnih samouprava i doprinese decentralizaciji
kulturnog Zivota i ravnomernoj dostupnosti kulturnih
sadrzaja svim gradanima Srbije”.

Veoma retka pojava, osobito na lokalu, je osnivanje
novih institucija. Ali, u Cacku je na inicijativu glumca
Bratislava Jankovi¢a i uz pomo¢ veéeg broja solidarnih
kolega, u oktobru 2018. premijerno prikazana predstava
JTriptih o radnicima”, $to je zacetak gradskog pozo-
risnog zivota, uz obecanje lokalne vlasti da ¢e do kraja
godine i formalno i administrativno osnovati gradsko
pozoriste. Taj primer pokazuje da se, uprkos stalnim
nastojanjima centralne vlasti da aktere nezavisne scene
gurne na marginu, uz lokalnu podrsku i politicku volju,
ipak mogu osvajati novi prostori kulture.




LUKA KNEZEVIC STRIKA,
MARKO DIMITRIJEVIC,
DUSAN RAJIC
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LANA GUNJIC

Magacin funkcionise kao resurs centar, prvenstveno pru-
zajudi prostor za produkciju. Medutim, on je i mnogo vise
od samog prostora koji sada postaje sve vedi, uredeniji
i ima bolje uslove za rad. To je mesto susretanja, mesto
podrske, dinamicnosti, zajednickog rada i solidarnosti.
Osim mesta za rad i kancelarije, koja je prvobitno bila u
kreativnom haosu a danas smo sre¢ni $to nam je inven-
taru jednoj boji, Magacin mi je pruiio nova poznanstva,
kako sa ljudima tako i sa novim formatima produkcije.
Provodeci dosta vremena u njemu, neretko se ose¢am kao
domacin, te imam potrebu da pridosle ponudim kafom.
Uvek isticem dinami¢nost i raznovrsnost koja se moze
razumeti i kad se samo baci pogled na boje u otvorenom
kalendaru i stepen koris¢enja prostora.

Cudne stvari te ¢ine sre¢nim u Magacinu — kad zalepis
poster na novookreceni zid, kad ,popravis* grejanje, kad
ti je sudopera nadohvat ruke, kad koristis kul sapun izraden
na jednoj od radionica, kad sakupis dovoljno automo-
bilskih guma za plesnu salu, kad u kutiji za dobrovoljne
priloge imas$ para da kupi$ bolju kafu. Neko sa strane
mozda ne moze odmah da razume ovu nasu srecu. Tokom
teskih trenutaka ,odbrane Magacina® i radnih akeija ener-
gija kolektiva pokazala se neverovatnom, a potreba za
jednim ovakvim prostorom iznova se potvrdila.

Od uvodenja otvorenog kalendara, koji podrazumeva
da svako moze da zakaze termin svog programa, Maga-
cin je postao mesto napredovanja u svakom smislu, pro-
storno, organizaciono, programski, anjegov rad i program
vidljiviji. Sa razvojem dolaze i novi izazovi u modelu
koris¢enja, vise odgovornosti, ali i veca ukljuc¢enost ko-
risnika. Tezimo da prostor u¢inimo jo$ otvorenijim i kroz
samoorganizovanje pove¢amo njegove i nase mogucnosti.

Otvaranje dogadaja Prostor za sve
|zlozba Prostor za gresku, Ostavinska galerija
NA PRETHODNIM STRANAMA:

Radna akcija postavljanja novog plesnog poda,
napravlienog od recikliranih automobilskih guma

#1

ALEKSANDAR POPOVIC

Zahtevno je pricati jos jednu pricu o Magacinu, pogo-
tovo u situaciji u kojoj dobar deo aktivnosti beogradske
scene konvergira ka njemu i jos par mesta koja zagova-
raju sli¢ne prakse (Kvaka, Martijarsija, NNK...). Ve¢ ispri-
¢ane price o Magacinu se vrte oko istog narativa — otvo-
reni kalendar, dostupnost za sve, eksperimentisanje, samo-
organizovanost. Deluje kao da svi ve¢ znaju sve 0 Magacinu
i da slusamo cho koji rezonuje u mehuru. Ipak, to su isto-
vremeno i opsta mesta ali i velika dostignuca i pobede i,
ako to posmatramo kroz nekakvu revolucionarnu logiku,
na tom putu nema stajanja.

[ prostor za napredovanije je izgovor za stalnu borbu.
U toj borbi, Magacin dolazi do prelazne tacke u kojoj
poc¢inje da li¢i na nesto®. Dobija tu komponentu insti-
tucionalnosti i profesionalnosti koja mu je uvek falila,
ali koja donosi i ne male izazove i rizike. Upravo je pravi
omjer funkcionalnosti i uredenosti, sa jedne, i kreativ-
nog haosa i neuredenosti, sa druge strane, ono $to omo-
gucuje korisnicima da se osecaju opusteno. Ali, i mnogo
vise od toga — da se ose¢aju kao da je Magacin njihov
prostor, prostor koji mogu da unapreduju i prema kome
moraju biti odgovorni. U tom smislu, sistem i model
Magacina mora da balansira na optimalnoj poziciji
izmedu labavosti i krutosti.

I sve to da bi Magacin stvarno ostao i postao otvoren
za sve (sve u smislu sve korisnike i sve kao sve vrste aktiv-
nosti). I da bi mogao da se nosi sa problemom disjunktiv-
nih beogradskih kruzoka i raznih paralelnih mikrosce-
na koje ne saraduju, a mogle bi jedne drugima da budu
dobra kritika, podrska ili, ¢ak, dopuna. Pred Magacinom
su izazovi daljeg jacanja samoupravnog duha, odrzavanja
dostignute funkcionalnosti i sirenja kruga korisnika,
kao i iskorak ka raznim drugim scenama i horizontima.
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Predstavljanje radionice na vodenju kroz prostore Magacina,
dogadaj Prostor za sve

Coworking i Centralni prostor Muzej Plesa u okviru Kondenz festivala
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LUKA KNEZEVIC STRIKA

Kako Beograd napreduje kroz godine, najlakse je pra-
titi u Savamali. Napredak je primetan i privatan — zgra-
da Geozavoda, nekada oronula ali koris¢ena za javna
dogadanja, recimo Oktobarski salon, poklonjena je pre
nckoliko godina veéinski privatnoj firmi ,Belgrade Wa-
terfront” u zamenu za osrednji fejslifting. Nedugo nakon
toga, istoj firmi poklonjen je i parking pored zgrade,
nastao na rusevinama u Hercegovackoj, kada je osim
drﬁavnog sistema, nekoliko skladista i montaznih obje—
kata, izmedu ostalog nestao i jedan od dva meni naj-
draza ugostiteljska objekta u Beogradu — restoran Savski
ekspres. Drugi od dva opstao je jo$ koju godinu — hotel
Bristol, preko puta ulice. A, onda je i on poklonjen istoj
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privatnoj firmi, u zamenu za obe¢anje o fejsliftingu. Ne-
stale su ili su na putu da nestanu i brojni drugi — javni
i voljeni, formalni i neformalni prostori, kao Zuta kuéa
koja je bila glavno odmoriste biciklista na putu od Kale-
megdana do Ade Ciganlije, Zeleznicka stanica Beograd,
Beogradska autobuska stanica, spisak nezaustavljiv kao i
napredak grada u viziji trenutnih vlasnika.

Smesten u blizini, kulturni centar Magacin, u pore-
denju sa ovim, putuje unazad — iz meseca u mesec je sve
vise javno dostupan i sve vise ljudi ga koristi — plesaca,
biciklista, umetnika, pisaca, filmadzija, kustosa i osta-
lih radnika u kuleuri koji zajedniéki, ili u sazivotu, ovaj
prostor koriste za razgovor, rad, pripremu, vezbanje,
izlozbe, predstave, debate, akrobacije, radionice, film-
ove, kurseve, pokusaje i pogreske. Otvoreni kalendar,
kao onlajn alat za zakazivanje termina za koriscenje
prostora Magacina, dostupan je svima — redovnim koris-
nicima direkeno ili posredstvom mese¢nog koordinatora, dok
ostali zainteresovani o moguc¢nostima koriscenja mogu
da saznaju vise na sajtu Magacina www.kcmagacin.rs.
Preko otvorenog kalendara, u prostorima Magacina
samo u oktobru 2018. bilo je zakazano 260 programa po-
jedinaca ili organizacija, gotovo deset dnevno. Taj mo-
del koris¢enja uveden je pre tri godine i omogucuje dana
godisnjem nivou Magacin u svoje prostore (u koje spadaju
Plesna sala, Sala za sastanke, Coworking, Ilegalni bioskop,
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Radionica, Podrum, Ostavinska galerija) bez vecih po-
teskoca, primi i do¢eka programe i rad 120 razlicitih orga-
nizacija, neformalnih inicijativa i pojedinaca.

Magacinu se poslednjih nckoliko godina pridruzilo
vise prostora koji su od pocetka dogovora grada Beo-
grada i nezavisne scene bili njegov deo, ali su u nekom
trenutku oduzeti. To su Radionica u Kraljevica Marka 6
i Ostavinska galerija u Kra]jeviéa Marka 8, ali i Podrum
ispod Centralnog prostora u Kraljevica Marka 4, koji su
grad i Dom omladine Beograda (DOB) proglasili nepo-
pravljivim, zapecatili ga i ostavili da sakuplja fekalije
(po gruboj proceni 18 tona). Ta]' put unazad sve vreme
se odvija uz nerazumevanje predstavnika grada i DOB-a,
koji je formalno zaduzen za ove prostore i oni su u ne-
koliko navrata pokusali da izbace umetnike i radnike u
kulturi iz svih ovih prostora. Mozemo pretpostaviti koju
viziju za njih bi mogli da ponude, ali Magacin opstaje
zahvaljujuci solidarnosti svih koji ga koriste i podrsci
kulturne javnosti koja je prepoznala njegovu vrednost i
javno se suprotstavila ovakvim odlukama. Dalje, putem
unazad, ocekujem da otkrijemo granice Sirine, dubine
i gustine koris¢enja Magacina, a onda i da se na blizu
i dalju okolinu preliju samoorganizovanost, polet, soli-
darnost, vestine, znanja i hrabrost koji se ovde gaje.
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KSENIJA BUROVIC

Ne-spekeakl je dosta tesko predstaviti (i predstavljati)
siroj publici. Posebno kada taj ne-spekeakl eksperimen-
tise, postavlja neprijatna pitanja, kritikuje i nudi alcer-
native koje deluju anahrono u odnosu na danasnje uslo-
ve rada. Prakse ovog tipa retko imaju kontinuitet u do-
voljno dugom periodu da publika stekne naviku da postoji
odredeno fizicko (ili simbolicko) mesto na kome mogu
da ulestvuju ili vide predstave/radionice/predavanija/
konferencije/instalacije. Kontinuitet obezbeduje izgrad-
nju pub]ike, sistemsko ukljuéivanje u obrazovni sistem,
nove autore, nove pristupe i stabilnost. Nezavisna scena
svakako nema stabilnost, ali tezi kontinuitetu.

Scena savremenog plesa mozda i ne postoji, mozda
mastam o ujedinjenju pojedinaca i manjih grupa koje
su uspele da opstanu/napreduju/ne odu/vrate se jer je
tesko prihvatiti da solidarnost ne zasluzuje da se borimo
za nju. Naro¢ito je ovo sluc¢aj kada radim u Magacinu od
2011. godine i uzivo prisustvujem i trudim se da doprine-
sem udruzivanju ljudi koji ne pristaju (,nepristalice”) na
tupo perpetuiranje odnosa koji nas vode u konzumaciju,
ne participaciju. Ono $to se ne vidi na prvi pogled je sta
i koga je Magacin sve nadziveo u Savamali poslednjih
nekoliko godina, dok se navrat-nanos gradi odgovara-
ju¢a infrastrukeura za imuéne poslovne ljude, koji se
svesrdno trude da svoja imena upisu na fasadu Geoza-
voda. U polju savremenog plesa, narocito je vidljiv ishod
festivalizacije kulture, koja se prakti¢no manifestuje
kroz susrete i razmene iskljucivo na festivalima, poput
Koreografskih minijatura i Kondenza u Beogradu i Po-
kretnice u Novom Sadu, ili premijerama predstava, koje
su u poslednje tri godine drasticno smanjene. Izostanak
podrske nuzno znadi da se scena atomizira i ne moze
udruzeno da se bori za razvoj i bolju poziciju.

Magacin je jedno od retkih mesta gde umetnici i dru-
gi radnici u kulturi mogu da se susrecu, razmenjuju ideje
i udruzuju se u borbi za bolje uslove rada. Neophodan
nam je Magacin, pre svega, jer na veoma opipljivom
primeru mozemo da vidimo rezultate visegodisnijih
ulaganja (viSe generacija) u model otvorenosti i eksperi-
menta koji dalje otvara nove moguénosti napredovanja.
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ALEX SPYKE,

koreograf, Plesna sala i Centralni prostor —

Prostor za napredovanje u kulturi konkretno je upra-
vo u ovakvim prostorima — u prostorima koji dnju mo-
gucnost..., sad ja to kazem iz svoje perspektive mladeg
umetnika, $to bi se nazvalo ,emerging artist”,... i nama,
da mozemo da radimo ncke svoje radove i da razvijamo,
a ne samo da radimo u okviru neke ,$kole”. A, napredo-
vanje kao pojam je podizanje kolektivne svesti, otvaranje
moguénosti 72 TAZgOVOT i za debatu.

ANA DIMITRI]EVIC,

Karkatag, Praksa, Ostavinska galcrija —

Jedno je prostor za li¢no napredovanie, a drugo prostor
za naprcdovanjc Magacina. Magacin je kao prostor, od
kada sam ja tu, u poslednje tri godine, jako puno napre-
dovao $to u organizaciono-koncepcijskom smislu $to u
tehnickom smislu i razvoju infrastrukcure. Otvorili su se
novi prostori, sada je Magacin na tri lokacije koje su tesno
povezane i blisko saraduju. Veoma je vazno prisustvo
tako Ve]ikog broja organizacija i ljudi, koji vrlo inten-
zivno rade na programu i produkciji svojih radova, ali i
na programu dogadaj:x u Magacinu. Ucestali su dogadaji
koji su direktno vezani za Magacin 1 koje je Magacin pro-
ducirao. U okviru tih dogadaja je nabavljeno jako puno
tehnike, tako da sada Magacin poscdujc izvesnu koli¢inu
opreme, koje se ne bi postideo ni neki institucionalni
prostor. Magacin privla¢i ljude koji nisu nuzno povezani
sa kulturom i umetno$céu i mislim da je to jako bitno i
da je interesantno $ta se desava, kakav se priscup publici
razvija. I ne samo publici, nego i budu¢im akterima na
sceni. Bitno je i koliko oni u Magacinu vide prostor u
kome mogu slobodno da deluju, bez barijera koje znace
da moraju da éckaju na neka silna odobrcnjn, da dc]uju
odmah. Mislim da je otvorenost za najrazlic¢itije akeere
nesto u cemu Magacin i dalje moze da se razvija, iako je
ve¢ daleko dogurao.

TAMARA JEREMIC,

Inex cirkus teatar, Centralni prostor, Plesna sala —

Prostor za napredovanjc je samo u radu, usmerenom i
fokusiranom radu koji se nalazi svuda oko nas.
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DRAGANA JOVOVIC,

Teorija koja hoda, Coworking, Centralni prostor i

Plesna sala —

Pored toga sto je Magacin godinama bio shvatan olako —
kada neko nije imao drugo mesto, dolazilo se u Magacin i
godinama je prostor bio tako percipiran i korisc¢en; kada
su pre par godina heeli da nas izbace iz Magacina, pa se
uk]juéio i NKSS, stvorila se masa ljudi koji su krenuli da
ga mnogo vise koriste, jer su shvarili $ta znaci imati na
raspolaganju prostor koji mozete da koristite bilo kada.
Tada su ljudi poéeli da razumevaju da taj prostor zahte-
va i trud, jer nema tehnicara, sve morate sami i to je pre
par godina pocelo da bude jasnije kao model. Mislim
da Magacin, ovakav kakav je sada, pruia nekim mladim
ljudima osnovne uslove da ga koriste za praksu i na-
predak. Simbolicki, Magacin uzasno puno znaci za ovu
scenu i za nas malo starije koji smo tu nesto radili i za
ncke mlade koji tek pocinju i koji imaju ovu platformu,
prazan prostor, da je iskoriste kako zele i umeju.

NIKOLA PAVLOVIC,

programer, prijatelj Magacina —

Sto se ti¢e ovog umetnickog rada, ne mogu da sudim.
Sto se ti¢e tehnickog posla, ostalo je jos par zica na fasa-
di. Moglo je da se podigne i metar, dva gore. Kad budemo

imali bolje merdevine i to ¢emo resiti.

JOVANA MIHIC,

Hleb teatar, Plesna sala —

Prostor za naprcdov:mjc je alternativni prostor, na Ci-
. . . i . . . . . . . v
jem uredivanju mozemo i mi da radimo. Mislim da je jos

I4 Vo . v -V . .
vece uzivanje ako znas da radis u prostoru gde su ljudi
koji su ambiciozni i koji te pokreéu. Prostor su ljudi.

JELENA MIJIC,

Bclgradc Raw, Ostavinska galcri]'a i Coworking —

Prostor za napredovanje je svuda i dolazi iznutra.
Vecina koja koristi Magacin bi mogla odgovornije da se
ponaéa prema prostoru. Magacin jeste zaista otvoren, ali
ljudi to ne znaju u dovoljnoj meri. Prostor za napredak
jeu komunikaciji Magacina ka spoljn.

KATARINA POPOVIC,

Teorija koja hoda, Coworking, Plesna sala i

Centralni prostor —

Potrebno je praviti $to vise radnog prostora. Kultur-
ni centri treba da budu prvenstveno radni prostori, da
facilitiraju razne procese, a da pored toga naravno budu
i izlozbeni.
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LIDIJA ANTONOVIC,

Teatar Mimart, Plesna sala i Centralni prostor —

Nas Magacin je sam prostor za naprcdovanjc. Otkako smo
zadnjih godina poceli da se borimo da bude mesto za ne-
zavisne umetnike, iz godine u godinu povecava se broj kori-
snika, vece je povezivanje i medusobna saradnja. Cinjenica
da su vrata Magacina uvek otvorena, da uvek mozes da
ga koristis i nesmetano stvara$ — to je na neki nac¢in na-

predak.

MARIJANA CVETKOVIC,

Stanica Servis za savremeni ples, Plesna sala,

Ostavinska galerija i Coworking —

Prostor za napredovanje je svuda oko nas. Svuda gde
se ljudi okupe, gde Zele da urade nesto za svoju zajednicu,
manju ili vecu, za oblast kojom se bave. Potencijal je u tom
zajedniékom radu, to je bo]jitak 72 SVe.

MARKO MILIC,

Stanica Servis za savremeni ples,

Plesna sala, Ostavinska galerija i Coworking —

Prostor za napredovanje je bilo koje mesto gde ¢ovek

.. .V «1- 1. R .

nije previse strog ili krut ili kritican, nego iskren. Kada se
spontano nesto radi, ne mora da bude savrseno odmah. Sva-
ki drugi dan ¢e biti mozda malo boljc, meni to ima smisla.

MILAN MANIC,

Cirkusfera, Centralni prostor i Plesna sala,

Kancelarija za sastanke —

Mislim da ovaj prostor ima potencijala, s obzirom na to
da je jedini nezavisni prostor u gmdu koji pmia ovakvu mo-
gucnost raznim ljudima da nesto stvore i prikazu. Vidim
ovo kao ozbiljan kulturni centar, koji prikazuje diver-
zitet trenutne nezavisne kulturne scene. Mislim da ova]
prostor treba da postane jo$ vedi i jos bolji, a pre svega
treba zauzeti celu zgradu. Od zgmdc prema ulici, do kvar-
ta. Ali, kvart smo vec popusili.

DUSAN MURIC,

Stanica Servis za savremeni ples, Plesna sala,

Ostavinska galerija i Coworking —

Prva lopta — treba nam basta, treba nam zelenilo,
dvoriste ili krov...Negde gde mozemo da gajimo hranu,
paradajz, vutru, sli¢no.

NELA ANTONOVIC,

Teatar Mimart, Plesna sala i Centralni prostor —

Komunikacija izmedu svih koji ovde dolaze je veoma
vazna. Bez timskog rada i mreze i razmene ideja nas starijih
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sa mladima nema napretka. Ovo je jedan prostor koji
svakako moze doprineti da nezavisni umetnici pokazu
SVU svoju snagu i kvalitet rada i napredovanja. Samim
tim je prostor mesto za napredovanje.

STEVAN VUKOVIC,

kustos, Ostavinska galerija —

Dve su bitne karakteristike rada u okviru Magacina,
spram mnostva drugih naoko sli¢nih prostora u gradu.
Jedna od njih je otvorenost i osecaj poverenja ljudi koji
zajedno grade razlicite stvari, i sa njom povezana hori-
zontalnost - u okviru Magacina ne deluje neka elitisti-
¢ka grupa, nego niz heterogenih grupa otvorenih ka ra-
zli¢itim aspektima scene. Druga karakeeristika je eks-
perimentisanje sa formama predstavljanja projekata,
kao sto je, na primer, cksperimentisanje sa formatima
izlozbi u Ostavinskoj galeriji ili sa nekim postdmmskim
formama u Magacinu koji je vise namenjen izvodackim
umetnostima. Ili, manje-vise sve to sto se desava u Prak-
si, ¢ak i mimo javnih prezentacija... Taj otvoreni resurs
omogucava ljudima da misle na neke nacine na koje ne
bi mislili ranije zato sto se ne bi osecali kompetentnim,
ili ne bi mogli da obezbede prostor da rade neke takve
stvari, ne bi imao ko da ih posavetuje i nauc¢i da rade u
nekim tehnikama koje im nisu bile dostupne kroz obra-
zovanje i iskustvo.

VLADICA CULIC,

umetnica, Praksa, Ostavinska galerija —

Vidim prostor za naprcdov:mjc u svemu $to se ovde
radi. Svaki novi dogadaj ovde je napredovanje, samim
tim $to je ovo skvotovano mesto i $to se mnogo ljudi sa
tih visih pozicija verovatno buni.

ZORAN BUKVIC,

Ulice za bicikliste, Coworking, Podrum —

Mislim da bismo, u okviru Prakse, mog]i da napravi-
mo neku vrscu haba gdc bi ljudi svracali, odrzavali
bicikle, uc¢ili da rade necke najjednostavnije, lake po-
pravke. Zatim mozemo da napravimo Siru ekipu koja
bi se bavila problemom odrzive mobilnosti u Beogradu
na malo ozbiljniji na¢in. Ono $to definitivno nedostaje
jeste upornost i broj ljudi koji bi izdrzao u ovoj borbi.
Ovakav prostor je definitivno potreban za umetnicko i
aktivisticko delovanje, nesto bez ¢ega se ne moze — tu se
okupljamo, drzimo stvari, jer ne mozemo da ih drzimo
na kisi... Jako je tesko dobiti podrsku grada za aktivno-
sti koje su dobrim delom usmerene na kritiku gradskih
vlasti i institucija koje nisu sposobne da se menjaju.
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Priredila —
JELENA MIJIC

Z
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Emisiju Sceniranje - skeniranje scene uredu-
je i vodi tim Asocijacije NKSS, a emituje se
uzivo nainternet radiju Radio Aparat, svakog
petka od 14 do 16 sati. Emisija je pokrenuta
u martu 2017. godine radi povedanja vidlji-
vosti nezavisne kulturne scene koja je u
masovnim medijima uglavnom ignorisana,
a Cak i kada se na nju obrati paznja, izostaju
dublji prikazi tema i programa i kriticki osvrti
na pitanja koja se otvaraju. Do sada smo u
studiju razgovarali sa viSe od 150 gostiju, a
redovno pripremamo i priloge o razli¢itim
desavanjima u kulturi.

RADIO EMISIJA . o N )
ASOCIJACIJE NKSS NA zdvajamo neke od izjava nasih sagovornika,

. o o o a snimci svih prethodnih emisija dostupni
Emisija Sceniranje - skeniranje scene podrzana je u
RA D I O A PA RAT U 2018. godini od Ministarstva kulture i informisanja Srbije SU ha www.m |xcloud.com/scen iranje.
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44, emisija, tema:

»Nagrada Lazar Trifunovié¢”
LOtvoriti jedan muzej nije isto kao napraviti autoput. Ipak je
potrebno i manje sredstava i manje nekih drugih resursa, tako
da, kao i u vecini drugih stvari kod nas, sve je stvar politicke
volje. | onda se time manipuliSe, na zalost, pa su i muzeji po-
stali predmet politickih manipulacija. Ali, mislim da je odli¢no
§to se otvorio muzej. | Zelim da mislim da taj muzej nije muzej
koji je otvoren zato Sto pripada odredenoj politi¢koj ekipi na
vlasti. To je na§ muzej, to je moj i tvoj muzej, muzej svih nasi
super je da se otvorio i uopste ne zelim da razmisljam da je
neka politicka stranka ili partija zasluzna za njegovo otvaranje.”
— Ana Bogdanovié, istori¢arka umetnosti

83. emisija, tema:

Smena Zeljka Huba&a u Narodnom pozoristu
»Ne postoji niSta, niSta, Sto moze argumentirati zasto sklanja-
te Sovjeka koji je jedan od najuspjesnijih voditelja nekog
dramskog sektora neke pozoriSne kude, nego da bi zapra-
vo zadovoljili pojedince u vlasti za koje vjerujete da ¢e onda
fortificirati samu vasu poziciju, odnosno da ¢e vasa pozicija
onda biti snaznija i dugoroc¢nija. | to je to, nema dalje od toga.”

— Igor Vuk Torbica, reditelj

81. emisija, tema:

18 godina samoorganizovanja horskog pevanja
LOtimati od onih koji imaju i koristiti to u pomalo kultur-sub-
verzivne svrhe, i¢i tamo gde se ne ide, raditi programe sa
onima sa kojima se ne radi, izvoditi programe tamo gde nisu
dobrodosli i tako dalje. SuoGavanije sa tim drugim i osvajanje
teritorija koje nisu osvojene, mislim da je to jedan od zadata-
ka umetnosti.”

— Dragan Protié Prota (SKART)

55. emisija - tema:

»Rezultati godiSnjeg konkursa Sekretarijata za

kulturu Grada Beograda”
+Kako je moguce da samo Komisija za kulturu grada Beogra-
da i Sekretarijat za kulturu grada Beograda, odjednom u kul-
turi prepoznaju neke druge instance, neke druge pojedince,
neke druge organizacije, kojih inade na kulturnoj sceni nema
tokom godine? Oni postoje samo u vreme konkursa. Neki
su se, pogotovo u prethodnom periodu, i formalno bukvalno
registrovali za potrebe konkursa. Mi, dakle, prisustvujemo
jednom dugoroénom, ali vrlo sistematiénom potiskivanju i
guSenju kreativnih potencijala.”

— Gojko Bozovi¢ (Srpski PEN centar)

46. emisija, tema:

»Da li vam je potreban Remont”
-Meni svaki put to jeste i novii stari utisak da, zapravo, i ministar-
stvo (kulture) i grad (Beograd) raspisuju konkurs za tekuéu
godinu u godini kada budzetski treba da se sve to realizuje.
Ja ne znam viSe na koji nadin sugerisati i dati do znanja da
to tako ne moze. Da ne moze da se u istoj godini i raspisu-
je konkurs i realizuju projekti, sa svim onim §to sledi nakon
raspisivanja konkursa - radom komisija, obavestenjima, pocet-
kom isplate tog novca i tako dalje.”

— Miroslav Karié¢, kustos

(Remont - Nezavisna umetni¢ka asocijacija)

40. emisija, tema:

»Alternative film/video 2017”
O pokusaju pripajanja DKSG-a SKC-u: ,,To pripajanje bi vodi-
lo na neki nadin gasenju Doma kulture Studentski grad i
celokupne istorije i kulture koju je gajio Dom kulture, a koja
uopste nije ni mala ni beznac¢ajna, od 70-ih pa sve do danas.
Mi se i dalje trudimo da budemo aktivna ustanova kulture, sa
bogatim programom i radimo studiozno na tom programu, ne
otaljavamo. Bilo je tu raznih peripetija, ali uspeli smo nekako,
uz podrsku javnosti, da se to ne desi.”

— Marina Luci¢ (DKSG)

40. emisija, tema:

»Cirkusfera i savremena cirkuska umetnost”
»Mi, pored toga §to edukujemo omladinu i publiku, pokuSava-
mo da edukujemo i te koji odluduju, ali jako tesko ide.”

— Milan Manié, Cirkusfera

46. emisija, tema:

»Da li vam je potreban Remont”
»3 obzirom na javne nastupe mnogih javnih licnosti sklonih
vladajuéoj stranci, koje izjavljuju da je jedino pravo merilo
komercijalizacija, zaista oéekujem da ¢e biti guSenja mnogih
dobrih inicijativa koje finansijski ne mogu da izdrze tu trku, niti
treba da uéestvuju na trziStu na taj nacin.”

— Darka Radosavljevié, istoricarka umetnosti

(Remont - Nezavisna umetni¢ka asocijacija)

42. emisija, tema:

»Vojvodanski salon”
~Svakako da postoji jako puno dobrih umetnika koji funkgcio-
niSu, Sak i izvan ovog naseg umetnickog sistema. Dosta njih
je tu, ali rade za inostrano trziste, fokusiraju se na evropske
izlozbe i galeriste i jako dobro funkcioniSu. UopsSte im viSe nije
ni potrebno da budu vidljivi na likovnoj sceni ili galerijama po
Vojvodini.”

— Andrea Palasti, umetnica i kustoskinja
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83. emisija, tema:

Kondenz festival savremenog plesa i performansa
~Savremeni ples, kao i savremena umetnost uopste, to je
moj lidni dozivljaj, ignorisan je jer kulturna politika ove zemlje
zvaniéno nije zainteresovana za razvoj savremene umetnosti.
Da li je u pitanju ples, da li su u pitanju izvodacke umetnosti
ili nesto drugo, bilo kakvo promisljanje koje je drugadije od
klasi¢nog je problematiéno. To je poruka koju ja dobijam kao
deo tog sistema.”

— Jovana Rakié KiselGi¢

(Stanica Servis za savremeni ples)

#1

49. emisija, tema:

»Sluéaj Aps art”
Povodom izbacivanja Aps arta iz prostorija Mesne zajednice
na Opstini Novi Beograd: ,,Tog trenutka krec¢e jedan stvarno
kafkijanski proces, u kome je nama na sastanku u opstini
redeno da se, posto oni nemaju dobru komunikaciju sa gradom,
ocekuje da mi, nevladin sektor, izvr§imo pritisak na grad da se
mesne zajednice vrate na upravljanje opstini Novi Beograd.
I nakon Sest meseci grad (Beograd) zaista kona¢no donosi
odluku da vrati mesne zajednice na upravljanje opstini Novi
Beograd. Znadi, opstini su vraéeni prostori mesnih zajednica
na upravljanje, a opstina odlu¢uje da ih komercijalizuje.”

— Aleksandra Jelié

(Aps art - Centar za pozori§na istrazivanja)

78. emisija, tema:

»Novi Sad: Evropska prestonica kulture 2021 -

Ima li Zivota pre titule?”
,Nalazimo se u totalno apsurdnoj situaciji. Covek bi morao
da bude lud da mu se inicijalna ideja Evropske prestonice
kulture ne svidi. Ali, evo, bar ja, u procesu te pri¢e o ateljeu,
nasao sam se u par situacija da sam pozeleo da se nista od
ovog nije desilo, jer mi pravi tolike logistiSke probleme da se
bavim totalno trivijalnim stvarima, umesto onim Sto je osnova
mog posla, da pravim neku umetnost.”

— Boris Lukié, vizuelni umetnik

84. emisija, tema:

57. Oktobarski salon
szloZba je, pre svega, namenjena nekoj potencijalnojimudénoj
klijenteli, jer su lepi ti predmeti savremene umetnosti, novi,
drugadgiji, tajnoviti, sastavljeni od raznih stvari, dobro izgleda-
ju u nekakvim korporativnim prostorima, dobro mogu izgle-
dati u nekakvim luksuznim stanovima. Ovo je umetnost koja
viSe govori Kupite me, volite me, divite se meni!i na taj nacin
mozda uspostavlja nekakvu vezu sa nama. Ali onda, kada
izademo posle napolje, kada pogledamo svet oko sebe, taj
efekat pocne da jenjava, dolazi do entropije.”

— Branislav Dimitrijevié, istoriéar umetnosti i kustos

84. emisija, tema:

57. Oktobarski salon
+Malopre ba$, dolazedi, na radiju sam déula dzingl za Okto-
barski salon i onda kazu: Cudo kakofonije! Bila sam jako
besna i pitam se Pa, dobro otkad je kakofonija cudo? Mi ka-
kofoniju Zivimo jako dugo. Za mene bi polifonija bila ¢udo.
Ako je vec¢ kakofonija, pustite je da bude kakofoni¢na. Kus-
tos je duzan da proizvede neku vrstu simfonije, a ne kako-
fonije.. Umetnost je prostor da se vokalizuju neke jasne i
vazne istine o svetu, a ne samo da bude formalno udobna i
marketinski isplativa.”

— Maja Girié,

nezavisna kustoskinja

47. emisija, tema:

izlozba ,,Srpske lepe umetnosti”
sUmetnost, po meni, uvek treba da bude protiv drzave.
Umetnici treba da budu kriti¢ni spram institucija, jer onog
momenta kad umetnost ude u muzej, ona je mrtva. Da se ra-
zumemo, koliko god ona bila kriti¢na, ona je komodifikovana.
Ona je komodifikovana za jedan status.”

— Darinka Pop-Mitié¢, umetnica

79. emisija, tema:

»Dreg kultura u Srbiji”
~Samo ulazenje u dreg je politicki aktivizam, a ne zahteva
nuzno da mi pokazujemo prstom na odredene stvari koje se
deSavaju oko nas na politickoj sceni.”

— Karma Geddonia, dreg kraljica

45. emisija, tema:

»izloZzba Dusana Raji¢éa u

Galeriji Doma omladine Beograda”
~Ja sam skapirao da je institucija nezahvalna sredina. Tu su
ustaljena neka pravila koja nisu pisana sa smislom, nego su
nastala iz potrebe da se $to manje radi.”

— Dusan Savié,

istoriéar umetnosti i kustos
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