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Ovogodiénji broj éasopisa Manek je svojevrsni nastavak
tema otvorenih proslim, 9. brojem, bududi da je globalna
situacija pandcmijc prisutna i tokom 2021. i daljc obli-
kujudi i uti¢udi na rad svih u sekeoru kulture, a posebno
na rad akeerki i akeera u nezavisnom kulturno-umetni-
¢kom polju.

Stoga se i teme kojima Ce se baviti Manek br. 10 ticu
prolongiranih uslova pandcmijc u kojim:t prckarizo—
vani umetnici, muzicari, pesnikinje, knjiievnicq kul-
turni produccnti i organizatori, kao i sve ostale i ostali,
pokuéavaju da nastave sa svojim profcsionalnim dela-
tnostima, uprkos teskoj drustvenoj situaciji u uslovima
otezanog i ograni¢enog rada.

Naime, s jcdnc strane imamo zahteve za izolacijom
i dist:mcir:mjem, a sa drugcﬂ egzistcncijalni pritis:11< i
strah od gubitka posla. Desilo se da su mnogi u sektoru
kulture, preko nodi, ostali bez moguénosti zarade i nasli
se u nemogucoj situaciji. Medutim, istovremeno, kriza
1zazvana pandcmojom donela jei povratak kreativnosti,
zelju za bogatijim kulturno-umetnickim sadrzajem i u
vezi sa tim, potrebu za sigurnijim radnim okruzenjem.

Globalna pandcmiju pokazala je da bi zakonski okviri
trebalo da se menjaju, prilagodavaju i koriguju, da uslovi
rada moraju da budu sigurniji i stnbilniji, da godinama
neresena pitanja umetnika i kulturnih radnica moraju
s$to pre da se rese — narocito ona vezana za status samo-
stalnih umetnika i samostalnih struén]’aka u kulcuri, ali
i svih drugih koje sistem ne prepoznaje. Ova situacija je
pokazala da ima mnogo ljudi koji rade u sekcoru kul-
ture a nigdc nisu evidentirani, te njihov rad ostaje ne-
prepoznat, da mnogi nemaju moguénost za ,normalan®
zivot i rad niti obezbedeno penziono i zdravstveno osi-
guranje, te su primorani da rade vise pos]ova para]clno,
prekovremeno i u stalnom strahu od neizvesnosti.
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Manek broj 10, kroz tekstove, intervjue i vizuelni
materijal, bavi se prethodno navedenim temama, kako
kroz nastavak analiza u oblasti kulturnih po]itika, tako i
kroz razlic¢ite refleksije, razmisljanja i iskaze umetnica i
umetnika, kulcurnih radnica i radnika koji prevashodno
deluju na nezavisnoj kulturno—umetniékoj sceni u Srbi-
ji, a koji ¢e komunicirati i sa odredenim perspektivama
koje nam dolaze iz regionalnog i medunarodnog okvira.

Prvi segment Maneka otvaramo internacionalnom
perspektivom. Pitajudi se da li se i na koji na¢in umetnici
i kulturni radnici organizuju u solidarne borbe za bolje
radne i zivotne uslove, dosli smo do osnazujucih i vaznih
primera. Od susedne platforme Za K.R.U.H., koja se u
Zagrcbu razvila prcko inicijative ,Dosta je rezova®, pre-
ko iskustva reprezentativnih udruzenja umetnika i kul-
turnih radnika — IG Kultur Stajcrska (Grac), o kojoj nam
izveétaj donosi Lidija Krienzer Radojevié, zatim bbk
berlin sa ¢ijom portparolkom Zoi Kler Miler smo razgo-
varali o njihovoj ulozi u sprovodenju hitne novcéane
pomoéi berlinske vlade umetnicima, pa sve do konteks-
ta Njujorka i znacajnog rada organizacije W.A.G.E., od
¢ije organizatorke Lis Soskolni smo dobili znacajan uvid
u klju¢ne aktivnosti vezane za bolje radne uslove ume-
tnika i umetnica u Sjedinjenim Americkim Drzavama —
donosimo znaéajne uvide i analize speciﬁénih konteks-
ta koje nam govore o ¢injenici da su problemi sli¢ni, a
borbe povezane. Ovaj segment otvaramo ,Pismom ne-
p]aéenom umetniku/umetnici®, u kojem se Katja Praz-
nik u prvom licu obra¢a umetniku/umetnici, govoreci
o paradoksu umetnosti oli¢enom u nepla¢enom radu.

Tokom 2020. godine pokrenute samoorganizovane
prakse drustvene solidarnosti, isprepletene zajednickom
borbom i otporom, pre svega na lokalnoj nezavisnoj
kulturno-umetnickoj sceni, poput Fonda Solidarnosti,
nastavile su da traju i tokom 2021. godine. Zajcdniékim
snagama vrse¢i pritisak na nadlezne institucije, naroci-

to u povodu novih izmena i dopuna Zakona o kulturi,
predstavnici Asocijacije NKSS, zajedno sa predstavnici-
ma ULUS-a, AICA-e¢, i mnogih drugih, ukazali su na
problcm daljc Ccntralizacijc i autokratizacijc kulturne
proizvodnjq kao sto jetoi pokazao nedavni izbor pred—
stavnika Nacionalnog saveta za kulturu. Ipak, pomenute
organizacije, svaka na SVOj nacin, nastavile su da se bore,
transformisuci dalje svoje strukture tako da postanu
transparentnije, demokrati¢ne, horizontalne, te kuleur-
no—politiéki progresivno usmerene. O tome vam donosi-
mo priloge u drugom segmentu Mancka, kroz intervjue sa
¢lanovima i ¢lanicama upravnih tela Udruzenja likovnih
umetnika Srbije, koje se od kraja 2019. radikalno trans-
formise, uticudi tako na talase scrukturnih transformaci-
ja na sceni, poput Medunarodnog udruzenja likovnih
kriticara, sekeija Srbija. O kratkom osvrtu na istorijat
AICA Srbije, reaktivaciji organizacije tokom 2019. te
aktuelnim programima piéc ]clcna Vesi¢, dok o aktu-
elnom projcktu JKritika je prisutna® kroz dekolonija]ni
pristup reflekcovanju odnosa centar—periferija i proi-
zvodnj inovogznanja mzmiélja Ana Sladoj evi¢, obe aktu-
elne ¢lanice UO AICA-e. U tom smislu je jedan od
dogadaja godine i novopokrenuto Bijenale mladih, sa
¢ijim kustoskinjama, Senkom Latinovi¢, Teodorom Jere-
mi¢ i Jovanom Trifuljesko smo razgovarali, a koje je na
inicijativu pomenutog ULUS-a i kroz krovnu temu ,Za-
jedniéki jezik“ iznedrilo Vi%enedeljni diskurzivni program
i medunarodnu izlozbu. Uprkos teskim uslovima rada i
sa minimalnim budzetom, ovako organizovana struktura
Bijenala odrzala je lekciju® Oktobarskom salonu o mi-
sljenju i proizvodnji izlozbe — bijenala kao takvog.

U ovom broju predstav]jamo i umetnicke radove umet-
nica najmlade generacije, koje se u svojoj umetnickoj
praksi bave savremenim drustvenim fenomenima kroz
feministicke, ckoloske i psiholoske kriticko-teorijske
okvire — Anastasija Pavi¢, Milica Bilanovi¢ i Tijana
Petrovié — sa kojimn SMo razgovara]i 0 temama kojima
se specificno bave, te o stvaralackim radnim uslovima.

]Cdna od Vaﬁnijih tema koja je obelezila protcklu godi—
nu ticala se uslova u kojima Zive i rade umetnice i kul-
turne radnice, pogotovo u kontekstu pandemije, koji
je oznacio i ,,povratak“ u privatnu sferu i rad od kude.
Teme]jnim istmiivanjem o rodnim nejednakostim:l i
diskriminaciji na sceni, Ana Fotev, Tatjana Nikolic i
Predrag Cvetic¢anin pokazali su poraﬁavajuc’e uslove
rada zena u sekcoru kulture i kreativnih industrija, o
¢emu su veé godinama unazad govorilc mnoge zenske i
feministicke organizacije u Srbiji i regionu. O pojacanoj
dvostrukoj optereéenosti zena govori i tekst Pobunjenih
éitateljki, koje akcenat stnv]jaju na profesiju posveéenu
obrazovanju i vaspitanju najmladih — profesiju udite-
ljicc — koju saglcdavaju kroz savremeni trenutak, ali i
kroz prizmu razlic¢itih istorijskih sekvenci u kojima je
poziv uditeljice podrazumevao ideal obrazovne emanci-
pacije ¢itavog drustva. Prica o secoskom kulturnom cen-
tru Markovac, Andelke Nikoli¢ (,Hop.Lal*), dopunjuje
razmisljanja o rodnoj nepravdi, iskazana kroz primer
jcdnog ma]og kulturnog centra u ruralnom delu Srbijc
koji priéa pri(v:u o alternativnim obazovnim modelima
u lokalnim zajednicama i mestu savremene umetnosti i
kulture u njima.
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Poslednji segment ovogodisnjeg Mancka posvecen je
specificno aktivnostima organizacija-¢lanica NKSS-a
ili samim projektima koje je Asocijacija inicirala, poput
projekea ,Na sopstveni pogon®, koji se realizuje sedmi
put i koji je ove godine odrzan u prosirenom izdanju,
kroz gostovanja programa clanica Asocijacije u Cetiri
grada u Srbiji. Tu je i prilog o radio emisiji ,Sceniranje®,
koja se emituje jcdnom ncdcljno na ,Radio Aparatu® i
koja je ove godine ugostila mnogobrojne goste i gosce,
govoredi o aktuelnim temama ali i 0 onima koje su vazne
same po sebi — dajuci prostora razgovorima da traju,
neretko ih smestajuéi u kontekst dodatne brige povo-
dom tckuce pandemije. Pregled plesne scene u Srbiji
nam daje Marijana Cvetkovi¢, kroz prikaz ovogodige—
njeg izdanja Kondenz festivala, koji je u centar svojih
razmisljanja postavio feministicki princip brige, kroz
moto ,horizontalna rasprostiranj a“.

Konac¢no, kroz Manekovu galcriju donosimo umetnicke
radove koji se indirektno ili direkeno bave mnostvom
tema koje obradujemo u ovom broju. Jezikom savremene
umetnosti, radovi ukazuju na duboku povezanost i
prozetost drustveno i kulturno-politicki gorucih pro-
blema sa miljenjem o i kroz umetnost/i.

Nove borbe za bolje uslove rada i zivota u lokalnom
kontekstu pokazuju politicku svesnost da se za nase in-
terese sami moramo izboriti, udruzeno i solidarno, dok
nam iskustva sli¢nih borbi u medunarodnim okvirima
daju pcrspcktivu transnacionalnog horizonta koji poje-
dina¢ne borbe povezuje u jednu. o
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Lokalnu umetnicku scenu su u pro-
tekloj godini obelezila dva bijenala.
Daleko od toga da su to bili jedini
spektakli —tuje mozda i najveéi Te-
trospekeiva Vladimira Velickovica u
Muzeju savremene umetnosti u Beo-
gradu — ali ako se vr$i potraga za
dogadajima koji najbolje predstavlja-
ju presek tendencija na sceni, onda
se definitivno radi o Oktobarskom
salonu sa jedne strane i Bijenalu mla-
dih sa druge. U sred leta sa rekor-
dno zabelezenim visokim tempera-
turama prcdstavilc su se dve razli-
¢ite vizije ne samo toga Sta bijen:lle
treba da bude, vec i drustvenog po-
tcncija]a savremene umetnosti. Posle
vise neodlu¢nih odlaganja, Oktobar-
ski salon otvoren je u junu uz slabu
medijsku proprac’enost i joé slabiju
posecenost (vise puta se moglo ¢uti
od aktera na sceni da se radi o ,ti-
hom bojkotu®). Uz negativne recen-
zije umetnickih dometa izlozenih ra-
dova i kritike zbog vulgarnog pro-
trzisnog usmerenja, negativne ocene

lokalne struc¢ne javnosti odnosile su
se 1 na neokolonijalni odnos kusto-
sa spram lokalne umetnicke scene i
prekarnosti kulturnih radnika i ra-
dnica, bez ¢ijeg rada se Salon ne bi
realizovao. Paralelno sa umornim (i
Zamnmjuéim) Salonom, sada i zvani-
¢no podnaslovljenimkao Beogradsko
bijcnalc, Udruzenje likovnih umet-
nika Srbije (ULUS) pokrenulo je i
organizovalo Bijenale mladih. Nad
institucionalnim rusevinama i veli-
kim trudom nove uprave Udruzenja
da sprovede vise nego ncophodne
reforme izaslo je dvostruko vece bi-
jenale koje je ukljucilo veliki broj
mladih ljudi iz razli¢itih umeenickih
1 drugih srodnih oblasti, organizo-
vanih po ega]itarnim principima. Bi-
jcnalc mladih je prcdstavilo drugu,
nezavisnu tendenciju u okviru scene
koja nedovoljnost javnih sredstava
nndoknadujc zajcdniékim naporima
u pokusajima da stvori umetnicko
kvalitetniji i drustveno angazovaniji
kulturni sadr%aj. Kustoskinje Bijena-
la mladih, Teodora Jeremic, Senka
Latinovic i Jovana Trifuljesko, jedne
su od sagovornica za ovaj broj maga-
zina, sa kojima SMo priéali 0 izazovi-
ma kuriran]n jcdnC takve izlozbe,
posebno naspram istorijski vninog
Oktobarskog salona, ali i o vaznosti
udruéiv:mja istori¢ara i istoricarki
umetnosti, kustosa i kustoskinja i
umetnickih kriti¢arki i kriticara.

U senci ova dva istovremena dogada-
ja, iznova su se tiho gradile dve izu-
zetno vazne institucije za lokalni
umetnicki sistem — ULUS i srpski
ogranak Medunarodnog udruzenja li-
kovnih kriticara (AICA). Nova upra-
va ULUS-a sada ve¢ pune dve godi-
ne, od kraja 2019. godine, s naporom
pokuéava da ucini udruienje finan-
sijski odrzivim, politicki aktivnim i
izlagacki relevantnim. Sa predstav-
nicima razli¢itih cela, organa i rad-
nih grupa ULUS-a ngovarali SMOo O
njihovim sprovcdcim reformama,
prob]emima organizovanja, uéen]’a
kroz njihov angazman, kao i o budu-
¢nosti udruicnja. Njihova iskustva,
kao i iskustva svakog pokusaja umet-
nickog organizovanja, od velike su
vrednosti za svaki naredni napor dru-
gih organizacijai pru’/leju vazne lekei-
je za bududée pokuéajc izgrndnjc uru-
senih institucija.
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Sa druge strane, nova uprava Al-
CA-¢, do skora neaktivnog udruze-
nja, postavlja osnove sopstvene or-
ganizacije paralelno pospesujuci po-
lumrtvu umetnicku kriciku na lo-
kalnoj sceni. AICA, kao i ULUS,
fakricki jeste strukovno udruzenje
kojc pokuéava da reaktivira i obnovi
organizacionu strukturu i zauzme
svoju reprezentativnu ulogu u lo-
kalnom drustvu. Neophodnost da
se istoricari i istoricarke umetno-
sti, kustosi i kustoskinje i umetni-
¢ki kricicari i kriticarke okupljaju u
svom strukovnom udruzenju i javno
zastupaju unapredenje svojih radnih
uslova, kao i podiz:mje kvaliteta svog
rada, ne moze se dovoljno naglasiti.

Pored vec postojeceg loseg stanja
institucija za savremenu umetnost,
pandcmija je pmktiéno oncmoguéila
drustvenost i umetnicke prakse koje
senjom koriste, te jesavremenaumet-
nicka produkcija umnogome bila do-
datno pogodena. Jedan deo recentne
umetnicke produkcijc prcdstavlj:{—
mo izmedu ¢lanaka, dok u posebno
izdvojenom odeljku predstavljamo
tri pcrspcktivnc umetnice nnjm]adc
generacije. One se predstavljaju po
jednim svojim umetnickim radom i
sanjima ukratko priéamo 0o k]juénim
temama njihovog stvaralastva i nji-
hovim razmisljanjima o moguéno-
stima za lokalno unapredenje statusa
umetnica. o
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Draga ncpl:lécnn umetnice/umetnice,

Ovo pismo bih zapoéela sa dve :megdote. Njih vidim kao simptome naéeg vremena i
sazetke svoje vedite zapitanosti o paradoksu umetnosti olicenom u neplacenom radu u
umetnickim disciplinuma, a o tome bih volela da porazgovaramo.

Prvi s]uénj. Jed:m danski umetnik je odlucio da u znak protesta zbog losih radnih
uslova u umetnosti izlozi rad ,Uzmi lovu i bezi* umesto rada ,Prosec¢an danski godisnji
prihod“, insmlacijc koja sadrzi uramljcnc papirne novcanice danskih kruna u ukupnoj
vrednosti od 534.000 DKK. Bilo je predvideno da muzej umetniku za izvodenje rada
dostavi sumu od 605.211 danskih kruna.

Ta suma bi pokriv:ﬂﬂ ,hovcanice kojc‘ ¢e bidi :1plicir:me na radu, vrednost izrade
rama, transport, dnevnice i hotelski sme$taj za jedanaest nocenja“. Ocekivano, muzej
je trazio da troskove produkciic od 63.()()0 DKK, ukljuéujuc'i i sopstveni nngaimnn,
pokrije umetnik; oni su bili spremni da pl:1te iskljuéivo gotovinu koja e biti ummljena
u okviru umetnickog dela. Usledila je medijska hajka jer je, kako se tvrdilo u novinama,
umetnik novac ,zadrzao®, LSITPao u dicp“, ,maznuo®, ,uzeo lovu i zbrisao®.

Uzevsi u obzir to sto je muzej od umetnika zahtevao da na sebe preuzme troskove
produkeije, on je muzeju poslao novo umetnicko delo ,Uzmi lovu i bezi®, koje se sastoji
od dva prazna slikarska rama koja su bila deo dva prcthodna rada, ,Prosecan danski
godiénji prihod“ i Prosec¢an uustrijski godiénji prihod“. l’ojcdini mcdiji su cak tvrdili da
je umetnik dobio novac za umetnicke radove, a isporucio netaknuta platna.’

Vedina mcdija se, ipak, fokusirala na to kako je umetnik $jajno nasamario muzcj
savremene umetnosti, istovremeno pmveéi odli¢nu reklamu i PR. Tek poneko se potru-
dio da razmotri stvarne radne uslove umetnika® — to se nije pojavilo kao tema diskusije
uprkos l‘injcnici da je sam rad posmvljcn na izlozbi o buduénosti rada pod nazivom
sRazRadite*. Zasto, onda, ne razraditi probleme honorara umetnika i umetnica, ili po-
stene nadoknade? Kada sam putem grupnog mejla pitala sve umetnike koji su u¢estvo-

1 — heeps://www.wunc.org/2021-09-30/danish-museum-pays-
artist-84-000-he-sends-2-blank-canvases
2 — heeps://kunstkritikk.com/follow-the-money-2/
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vali u izlozbi da li planiraju neku solidarnu akeiju u znak podrske kolegi koji targe-
tira sunovrat uslova rada, i da li smatraju problemati¢nim uskracivanje umecnickih
honorara za izlozbu, dobila sam dva odgovora. Nijedan nije pokazao bilo kakvu ie]ju
ili potrebu za javnom podrskom ili akcijom. Ima li buduc¢nosti za posteno placen rad
umetnika/ica?

Drugi sluéaj. Par dana kasnije dobila sam poziv da uéestvujem u razgovoru o
politickoj ekonomiji savremene umetnosti u okviru javne diskusije organizovane povo-
dom izlozbe ,Antinomije autonomije®, kurirane grupne izlozbe u organizaciji Udruze-
nja likovnih umetnika Srbije (ULUS) u kojoj je ucestvovalo 44 aktivnih umertnica,
umetnika i grupa/kolektiva. Izlozba i diskusija su odrzane u okviru jednogodisnjeg pro-
cesa kroz koji je Udruicnjc razmatralo poboljéanja radnih uslova umetnika/ica. Kada
sam se kod 34 umetnice i umetnika raspitala o tome da li im je placena naknada za
izlozbu, nijedan od 23 odgovora koje sam dobila nije bio pozitivan.

Ni traga umetnickim honorarima. Kako re¢e umetnik: ,Samo slava, bez razmene
finansijskih dobara”. Stavise, neki od umetnika koji su birani putem konkursa, a ne po
pozivu kustosa, navode da su morali da plate godisnju ¢lanarinu da bi im rad bio razma-
tran za izlozbu. Bio je, doduse, i jedan umetnik koji nije ,zahtevao honorar®, a jedan je
bio i zbunjen mojim pitanjem, pa je odgovorio: ,Sto se ti¢e placanja mog rada — nisam
siguran na $ta konkretno mislis?“ Kada sam objasnila da pod tim podrazumevam ho-
norar za izlaganje, takvu nadoknadu je proglasio ¢istom ,nau¢nom fantastikom®. Uspeh
je kada umetnik ili umetnica ne mora da plati organizatoru kotizaciju da bi rad bio izlo-
zen, iako se takva plaéanja nekad obav]jaju samim umetnickim delima, objasnio je on.

Samo jedan ucesnik izlozbe je u svom radu problematizovao te uobicajene okolno-
sti. Njegov rad se bavi ¢injenicom da je zastita prava garantovana za one koji koriste (ili
da kazemo eksploatiéu) rad umetnika, ali ne i za samog umetnika. Hoée li biti ikakvog
poboljsanja uslova rada u umetnosti?

Cini mi se da uslovi rada u umetnosti i karakteristi¢ni nepladeni rad nisu ozbi-
lino problematizovani u svetu savremene umetnosti. Oni mozda predstavljaju predmet
razmatranja za sociologe i socioloskinje, ali ne i za umetnike i umetnice, kustose i kusto-
skinjc ili direktore i direktorke umetnickih institucija. Kako biste drugaéijc objasnili
uzasnutost koja se javlja na pomen umetnosti kao oblika rada? Eksploatisanog rada, da
preciziramo. Dizu se obrve, slede pitanja tipa: Eksploatacija, da ne preterujete?*

Kako biste drugaéije objasni]i obﬂje rasprava o po]itiékoj ekonomiji umetnosti,
prekarnoj prirodi rada umetnika/ica i ekonomskoj oskudici koja ih pogada, sa jedne
strane, a sa druge muk javnosti o izostanku naknade za umetnike/ice ili honorara za
izlozbe, troskove produkcije daine pominjemo. Zar raditi za javno finansirane insti-
tucije za dzabe ili za mizerne honorare nije cksploatacija? Zasto? Zasto nema organizo-
vanog javnog revolta zbog ove nefer prakse?

Zasto su umetnici/ice toliko tolerantni prema umetnickim organizacijama i nji-
hovoj upravi? Zasto prihvataju da izlazu bez naknade jer budzet izlozbe nije dovoljno
veliki? Da li su umetnici/ice dobrotvori iz oscéanjﬂ da se izlozbe i umernicki dogadaji
prave da bi se opravdao ne¢iji posao u umetnickoj instictuciji ili zato $to projekena
sredstva moraju nekako da se potrose? Veruju li umetnici/ice da ¢e se probiti u umet-
nickom svetu? Da li pristaju na tu igru Verujuéi dacéeu njoj pobediti? Ili se plaée da
Ce, ako traze da budu placeni, uvrediti one koji odlu¢uju o potencijalnom/mogucem
honoraru? Je li to vama posteno? Da li je ovo verzija protestantske etike u svetu
umetnosti?

Stize li nagrada u zagrobnom zivotu? Hoce li se mnoge neisplacene prilike u jednom
crenutku preobratiti u naknadu za rad ili pokriti troskove produkeije? Hode li biti kao
u onoj bajci gde se zaba pretvara u princa? Zasto bi mi se umetnici i umetnice u ne-
posrednom kontakeu ili zatvorenim diskusijama poveravali da su uslovi rada uzasni, da
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su retko, ako ikad, placeni za svoj rad, da ih direktori muzeja pitaju od ¢ega planiraju
da Zive? Zasto je sve tako, a nema organizovanog bunta ni sindikata umetnika/ica? Pod
sindikatom podrazumevam organizaciju koja stiti ekonomske interese i radna prava
radnika i radnica — radnika/ica u umetnosti.

Jedna prijateljica, umetnica, mi rece: ,Cinizam je u sluzbi vlasti®, ciljajuci na to kako
sami povlaéimo vestacku granicu izmedu pojava i situacija koje su nepravedne 1 éinje—
nice da ih toleriSemo. Dakle, ne, ja nisam cini¢na. Ja zaista ne razumem ovu kontra-
dikeiju uprkos tome $to dugo pisem o njenom poreklu. Kako to da je lako razumeti, na
primer, da je neplaceni rad u umetnosti slican neplacenom kuc¢nom radu? Buduci da se
rad u kudi i u umetnosti navodno obavljaju iz ljubavi, oni se i ne moraju razmatrati sa
Ckonomskog ili ﬁnansijskog stanovista.

Obe vrste rada su nevidljive, ne smatraju se pravim, stvarnim radom, ve¢ izrazom
ljubavi prema umetnosti, porodici itd. Ili se smatraju prirodnim datostima, od kojih
jedna pripada sustini zenstvenosti, a druga talentovanom ili nadarenom umetniku/
ici. Esencijalizovani su, ali ova esencija]izacija — toliko pozitivna za umetnike koji bi,
tako, mogli biti proglaseni , genijalnim umetnicima“ — upravo je prelomna tacka u kojoj
nagrada postaje simboli¢na pre nego ekonomska/ﬁnansijska. Jesu li pohva]e i slava sve
sto umetnik/ica i treba da dobije?

Da li dobijanje honorara za izlozbu, odnosno naknade za rad umetnika i umetnica
7apravo njihov rad devalviraju? Da li smo izmislili ideju kreativnosti kako ne bismo
morali da govorimo o radu i pla¢anju uumetnosti? Otkud to? Nije li svaki rad kreativan?
Da li plaéanjc lekara, advokata, nastavnika i drugih srodnih intelektualnih radnika i
radnica njihov rad ¢ini manje kvalitetnim ili manje vaznim? Da li se isplata uskracuje
ako pacijentu ne bude bolje, okrivljenog zaista osude, ili studentkinja ne polozi ispit?

Zar je nedovoljno knjiga pisano o ekonomskim bazama zapadne umetnosti i eks-
ploatatorskim praksama koje je podrzavaju? Zasto, onda, samo $acica zemalja prepo-
znaje umetnost kao rad koji treba da bude plaécn, a radna prava umetnika i umetnica
zadticena? Sta to ja ne sagledavam kada o umetnosti razmiéljam kao o nevidljivom
radu? Postoji li negde tajno drusevo u koje umetnici odlaze po svoje neobrac¢unate ho-
norare? Zasto je to tako velika tajna?

Zasto umetnici/ice ne mogu da se identifikuju kao radnici/ice? Da li stoga sto vecina
nas mora da zaradi za zivot? Zasto je to toliko uvredljivo kao identifikacija? Da li je
najviéi nivo takve identiﬁkacije kada umetnik ué¢ini radnika subjektom umetniékog
projekta? Ili kada umetnik eksploataciju rada u savremenom kapitalizmu u¢ini
predmetom sopstvenog umetnickog projekta? Zasto je lakse sagledati cksploataciju
drugih radnika i radnica nego sopstvenu? Kakva je svrha prav]jenja razlike izmedu ra-
dnika/ica i umetnika/ica?

Sta je lose u tome da volite svoj posao i da istovremeno budete za njega posteno
placeni? Sca umernici gube kada i ako se definisu kao radnici u polju umecnosti? Mi-
slim da sti¢u mogucnost da osnuju sindikat uz pomo¢ koga mogu da zajednicki zastite
svoje ekonomske interese i zahtcvaju da se ekonomska dobra razmenjuju zajcdno sa
drugim neopipljivim dobrima koja pruza umetnost; posebno kada stupe u razmenu sa
umetnickom organizacijom bilo koje vrste, drzavnom, javnom, privatnom, profitnom
ili neproﬁtnom.

Sindikat umetnickih radnika i radnica nije stvar drzavnog nadzora, to je pitanje osnov-
nog prava radnika na organizovanje, koje drzave priznaju kroz Konvenciju Medu-
narodne organizacije rada br. 87.Da li biste se uc¢lanili u sindikat umetnickih radnika i
radnica da je re¢ o umetnickom projekeu?

Znam. Postavljam previse pitanja i ve¢ sam ponudila neke odgovore, ali sam i dalje
zbunjena teskocama koje izaziva politicka rasprava o umetnosti kao obliku eksploatisa-
nog rada. Zasto toliko uzivamo u umetnosti, ali izbegavamo diskusiju o pravi¢noj plati
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za radnike/ice u umetnosti? Koja je svrha ovog cutanja? Da li zbog umetnosti ili zbog

jednakosti? Dali jezato kriva umetnost ili je kriv rad?

Da li se protivite razmisljanju o umetnosti kao o radu, ili ste protiv propisa i svega
ostalog $to dolazi kada se rad placa? Godinama su se menadzeri kapitalizma koji nista
ne proizvode borili da budu priznati do tacke u kojoj je upravljanje vaznije i placeno
vise od bilo kog drugog posla; ono ima toliku vaznost da ljudi misle da je vaznije od,
recimo, ucitelja.

Niko ne dovodi u pitanje da li su razne vrste ,bullshit jobs* — kako besmislene poslove
definira David Graeber — vredne placanja, ali ¢ete mi re¢i da umetnik kome su potrebne
godine obuke i prakse, mora da zna istoriju umetnosti, ckonomske i pravne propise i
tako dalje, kazete mi da ta osoba ne treba da se smatra radnikom ili radnicom i bude
placena?

Nikada neéu razumerti, bojim se, ali ne¢u ni prestati da postavljam neprijatna, dosa-
dna pitanja o paradoksu umetnosti. Necu prestati da izvestavam iz oblasti neplacenog
radaio $VOjim razgovorima sa vama, ncplaécnim umetnicima i umetnicama. Sve dok
ne bude vise borbenosti po pitanju rada u svetu umetnosti, ja cu se drzati saveta Roze
Luksemburg da je ,najrevolucionarnija stvar koju ¢ovek moze da uradi da uvek glasno
obznani ono sto se desava.

Drugarski,
Katja

P.S. Ako biste se potrudili da odgovorite, rado bih nasu prepisku obnarodovala.

Rado ¢u primiti vase pismo na katjapra@bufﬁ{lo.edu o
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Liz Soskolni (Lise Soskolne) je ¢lanica aktivistiCke orga-
nizacije W.A.G.E (Working Artists and the Greater Econ-
omy) sa sediStem u Njujorku, Cija je misija uspostavljanje
odrzivih ekonomskih odnosa izmedu umetnika 1 umetnica
| Institucija sa kojima ugovaraju svoj rad, 1 uvodenje meha-
nizama samoregulacije u oblasti umetnosti koja kolektivno
donosi pravedniju raspodelu svoje ekonomije.

Liz Soskolni je organizatorka u okviru W.AG.E-a od
samog osnivanja organizacije 2008. godine i njihova ce-
ntralna organizatorka od 2012. godine. Sa Liz smo razgo-
varali o tome kako W.AG.E kao aktivistitka organizaci-
ja funkcionige, koji su joj primarni zadaci, na koji nasin se
bave pitanj M organiz e ﬁz\‘_z\ ume 'ni_ ze '
e uslove re PAME Drzava
koje meha |
problemu
mnogim dr
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Intervju sa Liz Soskolni:
W.A.G.E. 0 organizovanju

umetnika i umetnica

Intervju vodila
Vida Knezevié¢
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Nedavno sam od Katje Praznik, socioloékinjc i teo-
reticarke izvodackih umetnosti, ¢ula zanimljivu pricu o
njenom iskustvu selidbe u SAD. Kao nekoga iz bivse so-
cijalisticke Jugoslavije — regiona u kom, uprkos nasledu
socijalisticke kulturne politike, umetnici i kulturni
radnici i radnice tesko saglcdavaju sopstvene veze sa
sferom rada, a jos manje razumeju sebe kao radnike —
iznenadilo ju je $to se u kapitalisti¢koj Americi mnogo
vise umetnika i umetnica smatra radnicima i radnicama
u sektoru kulcure. Naravno, jedna od prvih organizacija
na koju je naisla bila je W.A.G.E. Moze$ li nam ukratko

navesti motive za pokrctanjc ovakve organizacijc?

Organizaciju  W.A.G.E. (Working Artists and the
Greater Economy) je 2008. godine osnovala grupa
vizuelnih umetnika i umetnica, performera i neza-
visnih kustosa i kustoskinja. Svakoga je motivisa-
lo sopstveno iskustvo, pa ne bih da govorim u bilo
dije ime, ali se sa dosta sigurnosti moze reci da je
Opétcpovczujuéa tu bila spoznaja da ncplnécni rad
umetnika/ica predstavlja inherentnu nejednakost
i duboko ukorenjeni oblik cksploatacije unutar
umetniékog sistema. Bilo je jasno da su institucije u
prednosti u odnosu na umetnike/ice jer mogu da im
ponude vidljivost u javnosti kao naknadu umesto
novca i da je materi]’alni uticaj na umetnike/ice bio
vrlo bazican i rezultirao njihovom nemoguénoscu
da na duzi rok opstanu bez pristupa finansijskoj

potpori ili resursima.
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Nisam, medutim, sigurna da se slazem sa Katjom
da u jcdnoj kapitalistiékoj Americi mnogo vise
umetnika/ica sebe smatra radnicima u sektoru kul-
ture, bududi da je moje iskustvo drugacije. Veliki
deo posla koji radim za W.A.G.E, barem onog koji
sam obavljala pre pandemije, sastoji se u ubediva-
nju samih umetnika i umetnica da je sve sto rade u
vezi sa institucijama — rad koji zavreduje naknadu.
Ono $to sam ja uocila jeste da ako se umetnici i
smatraju radnicima, ili misle o sebi kao o bilo ¢emu
sto li¢i na radnike, oni sebe vide kao preduzetnike.
Za mene je to vrlo razli¢ito od poimanja umetni-
ka i umetnica kao radnika, ali ono je dominantno

poimanje.

U okviru W.A.G.E.-a, kategoriju ,umetnika“ definisete
kao ,sve koji isporucuju sadrzaje i aktivnosti u konteks-
tu predstavljackih neprofitnih vizuelnih umetnosti,
ukljucujudi, izmedu ostalih, vizuelne umetnike, per-
formere, plesace, pesnike, filmske stvaraoce, pisce i
muzi¢are®, dok za ,umetnicku naknadu-honorar* po-
jasnjavate da je u pitanju kompenzacija za vremenski
ograniceni sadrzaj i usluge koje umetnici/ice proizvode
za ncproﬁtne umetnicke organizacije kako je sa istim i
ugovoreno i rukovodedi se planiranim programom, a u
skladu sa njihovom misijom®. Smatrate da ,umetnicki
honorar ne predstavlja kompcnzaciju za rad ili upotre-
bljeni materijal, ve¢ je o¢ekivana nadoknada za privre-
meni transakcioni odnos umetnika/ice sa institucijom
kojoj isporuc¢uje sadrzaj. Ne isplacuje se za samo delo,
ve¢ za njegovo ostvarivanje®. Zanimljivo je da ste akce-
nat stavili na proizvodnc odnose. Mozes li objasniti
zasto?

Ne bih bas tvrdila da je akcenat ograniécn na odnose
proizvodnje. Naglasak je na isporu¢ivanju sadrza-
ja, ¢cime se nastoji da se $to je preciznije moguce
definise veoma specifi¢an odnos razmene izmedu
umetnika/ica i institucije, koji ne definise konacno
politicku, eckonomsku ili drustvenu vrednost rada
umetnika ili prirodu umetnicke prakse. Umetnik i
dalje moze da se odredi po svom sopstvenom izbo-
ru. Moze ulagati u ili odustati od sopstvene percipi-
rane autonomije; moze da zahteva da bude placen/a
po satu za rad u ateljeu ili da naglasava svoj status
ne-radnika kao neplacenog i otuda ne-podredenog
kapitalu. Da li umetnici/ice postaju nedvosmisle-
no angazovani u okvirima radnog odnosa za koji je
predvidena novcana naknada tek kada su ugovorom
angazovani da proizvedu ili obezbede sadrzaj u okvi-

ru programa neke institucijc?
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Ve¢ godinama razvijate katcgorizaciju honorara. Mno-
ge kategorije se odnose na aktivnosti koje su i dalje
najéeéc'e ncplaéene, kao sto su, izmedu ostalog, disku-
sije, razgovori, prezentacije, Citanja — kao da ve¢ nije
dovoljno jasno da svaka od pomenutih aktivnosti zahte-
va pripremu i dodatni rad. U domacem kontekstu je
primetno da su prakse placanja, kada postoje, cesce
na nezavisnoj sceni koju karakeerisu nesigurne forme
angaimana, nego u javnim institucijama, $§to je pomalo
i paradoksalno. Kako ,kalkulator honorara“ pomaze u
svakodnevnoj borbi za bolje uslove rada?

Kalkulator honorara je neodvojiv od institucije
W.A.G.E. scrtiﬁkacijc (Certification). Dakle, ako
je W.A.G.E. sertifikacija uspostavila set smernica i
standarda za delatnost u kojoj ih uopste nije bilo,
kalkulator prcdstav]ja mehanizam kojim se ti stan-
dardi odreduju. Kalkulator je, u izvesnom smislu,
pregled vrednosti i kao takav je i pomoc¢no orude.
On triangulim brojke: ukupne godiénje operativne
troskove institucije, primanja najvise placenog
zaposlenog i minimalne troskove rada umetnika po-
jedinaéno. Kalkulator honorara koristi transparent-
nost koju diktira vlada SAD (u obliku poreske pri-
jave na obrascu 990) za odrcdivanjc vrednosti rada
— na neki nacin koriste¢i transparentnost i moralni
autoritet neprofitnog scktora kao javne dobrot-
vorne organizacije kao oruije protiv tih istih poja-
va. Ono gde kalkulator honorara postaje koristan u
svakodnevnoj borbi za obestecenje je kada se koristi
kao nezavisni jarbitar®. T umetnici i institucije mogu
ukazati, i zbilja ukazuju na njega kao na cksterni
standard — bukvalno hiperlinkujuci ga u pregovori-
ma — oslobadajuci se toga da izmisljaju proizvoljne
odrednice toga sta ¢ini vrednost, sto je proces koji
joé sloicnijim i neprijatnijim ¢ine drustveni odnosi
izmedu umetnika/ica i insticucionalnih aktera, tako

klju¢ni za snalazenje kroz sistem umetnosti.

Mozete li nam pojasniti koncepte W.A.G.E. Certification
i WAGENCY?

W.A.G.E. Certification je program koji je na nacio-
nalnom nivou pokrenuo i sprovodi W.A.G.E., a koji
javno priznaje one neproﬁtne organizacije koje ima-
ju istorijat i posvecenost dobrovoljnom isplaciva-
nju umetnickih honorara koji zadovoljavaju nase
minimalne standarde placanja. To je prvi model te
vrste — i prvi u SAD — koji uspostavlja minimalni
standard nadoknade za ¢itav sektor, kao i jasan
skup smernica i standarda za uslove pod kojima se
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ugovara umetnicki rad. Do danas je sertifikovano 96
institucija u 37 gradova Sirom 21 americke drzave,
a preko 8,5 miliona dolara je isplaéeno umetnicima
i umetnicama kroz administraciju programa pocev
od kraja 2014. godine.

Pokrenut ¢etiri godine kasnije, 2018. godine,
WAGENCY je pre svega platforma za pregovaranje
i naplaéiv:mjc rada umetnika i umetnica unutar ne-
proﬁtnog sektora, ali jei para]elni program sertifi-
kacije umetnika i sindikat solidarnosti. WAGENCY
je na vise nacina nadgradnja na W.A.G.E. sertifi-
kacije. Kao prvo, on mobilise umetnike/ice da izvrse
pritisak na nesertifikovane institucije da isplate
W.A.G.E. naknade, i tako privole nesertifikovane
institucije da dobiju W.A.G.E. sertifikate. Drugo,
ako je svrha koncepta W.A.G.E. sertifikacije da se
standardi u delatnosti pomere ka necemu odrzivi-
jem, ucesc¢e umetnika i umetnica u tom procesu de-
luje kao vazan kactalizator. Sto je jo$ vaznije, verujem
daje od sustinskog znac¢aja da umetnici/ice direkeno
ucestvuju u radu na promeni sopstvenih uslova rada,
$to je, kako se ispostavilo, jcdan od k]juénih princi-
pa solidarnog sindikalizma. Ako W.A.G.E. seritifi-
kacija ¢ini mogucom samoregulaciju institucija,
WAGENCY omoguc’ava samoorganizovanje umetni-

ka i umetnica.

U okviru konferencije odrzane nedavno u Zagrebu pod
nazivom ,Kongres umjctnika i kulturnih radnica® u
organizaciji kolektiva BLOK, izjavila si da je jedan od
velikih problema to $to se umetnici i umetnice u va$oj
zemlji, iako tehnicki i pravno imaju status radnika, sami
ne prepoznaju kao radnici i radnice. Mozes li to, molim
te, obrazloziti detaljnije?

Dotakla sam se toga ovlas u odgovoru na jedno od
prethodnih pitanja pisuci kako bi se umetnici da-
nas radije identifikovali kao preduzetnici nego kao
radnici; ali, u svakom slu(v:aju, stvari su se¢ mnogo
izmenile tokom protekle decenije, a posebno od
pocetka krize uzrokovane pandemijom koronaviru-
sa — umetnici i umetnice su, ¢ini se, sada spremniji
da se identifikuju kao radnici i radnice. Ipak, rele-
vantnije ili korisnijc nego o izazovu da se umetnici
(ne) idcntiﬁkuju kao radnici mog]o bi biti razmi-
$ljanje o tome da li su umetnici/ice voljni da zahte-
vaju nadoknadu za rad. Kao $to ve¢ pomenuh, nadin
na koji W.A.G.E. defini$e za $ta je honorar naknada
ostavlja dovoljno prostora umetnicima da se identi-
ﬁkuju kako god im dmgo. Ono sto je zaista na kocki

je da li su spremni da iskorace i insistiraju na tome
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da im rad bude placen — $to im WAGENCY omo-
gucava. U tom smislu, mozda problem lezi i u tome
sto umetnici ne dozivljavaju ono sto rade kao rad, i
u tome $to se ne prepoznaju kao radnici. Naravno,
to je nerazluciv par problema vezan i za stare upor-
ne mitove o umetnosti kao proizvodu ljubavi, ili o

tome kako trgovanje zagad’uje umetnicku produkci—

ju i recepciju, itd.

Svedoci smo obilja politickih tema u umetnickoj pro-
dukciji. Na velikim medunarodnim izlozbama i u insti-
tucijama srecu se znacajni radovi koji se odnose na
aktuelne globalne probleme — radnu eksploataciju, eko-
loske katastrofe, rodno i rasno zasnovano nasilje i
mnoge druge. Kako vidite problem kooptaciie i pasi-
vizacije politickih tema unutar institucija umetnosti?

Pa, ne mislim da je kooptirnnjc u institucije novina,
samo je sve postalo groznicavije. Ono $to je, po mom
skromnom misljenju, novo jeste profesionalizacija
politiékog pozicioniranja umetnika, kao i mera do
koje je to postalo prepreka za kolektivizaciju. Prosle
godine sam napisala o tome tekst pod nazivom
,Made In Art School“! koji se nadovezuje na preda-
vanja koja ved godinama drzim u umetnickim skola-
ma kao predstavnica W.A.G.E.-a. U tom tekstu sam
problem artikulisala ovako: ,Ako se od umetnika u
dannénjc vreme oéckujc da se zarad postizanja Vid]ji—
vosti unutar sistema umetnosti izdvoji od ostalih
umetnika tako da sopstveno politicko neslaganje au-
torski oblikuje kao produ%ctak sopstvcnih estetskih
praksi, onda ne postoji osnova na kojoj bismo se
mogli okupiti oko zajednicke politike. Dodala bih
ovome nesto $to mi postaje sve neugodnije, to Sto su
sada i institucije uklju¢ene u sli¢nu dinamiku. One
takode teze da se medusobno odrede na osnovu poli-
tike koju vode — prema tome koliko su pravedne ili
radikalne — ¢ime stavljajuu prvi plan neku vrstu insti-
tucionalnog autorstva kojc ne samo $to rizikujc da
pomraci rad umetnika i umetnica, ve¢ i da pocne da
previse usko odreduje koju vrstu radova su spremne
da izloze. Ipak, mozda je, barem za W.A.G.E., j0§
vaznije sledece — kako su institucije iznenada osve-
stile sistemsku nejednakost, neke su to iskoristile kao
priliku da postave sopstvene smernice i standarde za
finansijsku nadoknadu, ne zarad poboljsanja uslo-

va za sve, vec kao oblik institucionalnog autorstva i

1 — Lise Soskolne, ,Made In Art School®, u: Not Working —
Reader, Maurin Dietrich, Gloria Hasnay (ured.), Kunstverein
Miinchen and Archive Books, 2020, 86-91.
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fingiranja eti¢nosti. Kada provedete vise od decenije
bavedi se ovom temom i predstavljajudi resenja koja
zahtevaju kolektivnu podréku, ovo je duboko fru-
strirajuce. Ako svaka institucija postavi svoje stan-
darde umesto prihvatanja standarda W.A.G.E.-a,
skrojenih po potrebama radnika i radnica i name-
njenih da budu zajednicki, regresiramo ka izuzetnim
situacijama (Karl Smit, prim. prcvl) i hipcr—indi—
Viduaciji, koji su i doveli do osnivanja W.A.G.E.-a.
Drugim re¢ima, kako volim da kazem, standarda i ne

moze biti bez standardizacije.

W.A.G.E. trenutno radi na nizu ugovora koji bi pokriva-
li rad frilensera i frilenserki, koji nisu radnicki orga-
nizovani, a rade u oblasti osmisljavanja, produciranja,
izlaganja i distribuiranja umetnosti, a ¢ije se objavlji-
vanje o¢ekuje krajem 2021. Kakva je situacija u SAD sto
se tice pitanja sindikalnog organizovanja radnika u se-
ktoru kulturne produkcije?

Od pocetka krize uzrokovane pandemijom korona-
virusa doslo je do talasa sindikalnog udruzivanja u
muzejima u Americi. Nakon otpustanja, prinudnih
odmora, smanjenja plata i javnih kampanja koje
skrecu painju na diskriminaciju na radnom mestu,
a poscbno na institucionalni rasizam, muzejski ra-
dnici i radnice su se organizovali i/ili mnoge je orga-
nizovao sindikat Udruzenih automobilskih radnika
(United Automobile Workers Local 2110).

Na najavljeni projekat radnih ugovora W.A.G.E.
se usredsredio gotovo istovremeno, ali sa drugaci-
jom orijentacijom. Zelimo da ponudimo alate za
frilensere koji nisu sindikalno organizovani pod
pretpostavkom da upravo umetnici Cesto rade
frilenserske poslove i da se oni vise oslanjaju na
taj prihod nego na bilo sta sto bi zaradili od umet-
nickih honorara ili prodaje — §to je postalo kristalno
jasno kada su pocela masovna otpustanja i prinudni
odmori. Ali, bez obzira na to da li su ovi radnici
i radnice istovremeno umetnici ili ne, éinjcnica je
da ncvidljivi rad radnika u lancu snabdcvanja omo-
gucava vidljivost umetnika/ica. W.A.G.E. ve¢ dugo
tvrdi da, iako su umetnici jos uvek jedinstveni po
svom statusu ncplaécnih radnika, umetnici takode
imaju koristi od svog istaknutog statusa unutar
umetnickog sistema koji zavisi od rada radne snage
koja je rasno podeljena, slabo placena i ¢esto cksplo-
atisana. Iz tog razloga, takode, gradimo alat koji ce
umetnicima omoguciti da svoje u¢esce na izlozbama
i programima uslove time da ugovorna institucija
koristi ugovore W.A.G.E.-a.
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Na vas$oj zvani¢noj stranici ispod vaseg imena stoji iz-
java: U znak podréke oslobodcnju Afroamerikanaca,
aboliciji i kraju rasistickog kapitalizma®“. Za$to je vazno
izadi izvan granica speciﬁénog sektora i povezati drust-
vene i politicke borbe potlacenih?

Drustvene i politiékc borbe potlaécnih u0p§t€ nisu
odvojene od umetnickog sektora niti se sa njim tek
grani¢e —one postoje unutar njega i za mnoge ga klju-
¢no odreduju. Cini mi se da je ovo drugadije pita-
nje od pitanja vaznosti povezivanja radnickih borbi
u razli¢icim sektorima. Ucestvovala sam u poprili¢no
diskusija i medusektorskog organizovanja i to je za
mene bilo izazovno jer, iako mislim da nije produ-
ktivno utvrdivati razlike izmedu nasih borbi, nemo-
guce je zanemariti relativnu privilegovanost umet-
nickog polja. Uslovi rada i cksploatacija voza¢a Ubera
ili radnika platforme Deliveroo jednostavno nisu
uporedivi sa uslovima u kojima rade umetnici. Vec
duze vreme pisem o elitnoj prirodi nase oblasti, pa ¢u
ponovo citirati sama sebe, ako nemate nista protiv.
Ovo je iz teksta pod nazivom ,Dva paradoksa, jedan
preokret i ¢orsokak: O organizovanju rada umetnika*
iz 2017. godine: ,Promena re¢nika kojim je W.A.G.E.
tokom godina opisivao klasnu poziciju umetnika u
matiénoj delatnosti odrazava njenu gotovo potpunu
neoliberalizaciju. Davne 2008. godine mi smo defini-
sali odnos izmedu umetnika i institucija kao odnos
velikog dispariteta, u kom umetnici predstavljaju ne-
placenu pod-kreativnu nizu klasu, marginalizovanu
i eksp]oatis:mu od strane prosperitetnog institucio-
nalnog polja. Danas, sa svojim neverovatno visokim
ogranic¢enjima za ulazak, ¢itava oblast je nesumnjivo
elitna, opsluiuje potrainju za luksuznom robom i
nije u stanju da zaustavi finansijalizaciju svojih proi-
zvoda. Odgovarajuci na ovu promenu, mi sada zago-
varamo isplacivanje nadoknada ne po osnovu svoje
udaljenosti od klase milijardera, ve¢ na osnovu nase
blizine njoj. Umetnicima to formulisemo ovako: ako
pristajete na neplaceni rad u delatnosti u kojoj vi i vas
rad podrzavate klasu milijardera, onda ne samo da ste
eksploatisani, ved vasa eksploatacija podriava konso-
lidaciju bogatstva uz pomoc nje. Na taj nacin tvrdimo
da je zahtev da se bude placen politicki zahtev i vidi-
mo WAGENCY — i sopstveni rad na duge staze — kao
okvir za otpor i politiku rada.” o

2 — W.A.G.E., ,Two Paradoxes, One Reversal and an Impasse:
On Organizing the Labor of Artists*, u: Blackout,

Issue n. o: Art Labour, Art Work(ers), Federica Martini, Christof
Niissli (ured.), 2017, 5-15.
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ZOI KLER MILER (ZOE CLAIRE MILLER) JE AKTUELNA
PORTPAROLKA STRUKOVNOG UDRUZENJA VIZUELNIH
UMETNIKA | UMETNICA BERLINA (BERUFSVERBAND
BILDENDER KUNSTLER*INNEN BERLIN), KOJE JE
OSNOVANO JOS 1950. GODINE | KOJE DANAS BROJI
PREKO 2500 CLANOVA | CLANICA. BBK BERLIN SE

BAVI ZAGOVARANJEM EKONOMSKIH | SOCIJALNIH
INTERESA VIZUELNIH UMETNICA UMETNIKA U BERLINU,
PRUZANJEM POTREBNE LOGISTIKE, INFRASTRUKTURE |
SREDSTAVA ZA PRODUKCIJU UMETNICKIH RADOVA.

SA ZOI SMO PRICALI O NJIHOVOJ ULOZI U SPROVOPENJU
HITNE NOVCANE POMOCI BERLINSKE VLADE
UMETNICIMA TOKOM PRVIH MESECI PANDEMIJE, O
,BERLINSKOM MODELU* ZA UMETNICKE HONORARE, KOJI
JE UTICAO NA FORMULISANJE SLICNIH CENOVNIKA U
DRUGIM NEMACKIM GRADOVIMA, O TOME NA KOJINACIN
ARTIKULISU PITANJE UMETNICKOG RADA U NJIHOVIM
ZAGOVARACKIM POLITIKAMA, TE O POLITIKAMA
UDRUZIVANJA KOJE GRADE.

KOME TREBA
ATELJE AKO JE
NA ULICI?
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Intervju sa

Z0i Kler Miler

Strukovno udruzenje vizuelnih umetnika
i umetnica — bbk berlin

#10

Intervju vodila
Vida Knezevi¢
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Neposredno po pocetku pandemije obavesteni smo da
su brojni samostalni umetnici/ice i kulturni radnici/ice
u Berlinu ve¢ primili novéanu pomoé od po 5.000 evra
kao vanrednu vladinu podréku. Ubrzo smo saznali da je
jednu od klju¢nih uloga u pregovorima i organizovanju
pritiska na vladu Berlina imala vasa organizacija, bbk
berlin. Kako je do toga doslo?
Bilo je to u martu. Jo§ pre potpunog lokdauna bilo
je jasno da ¢e kulturni zivot biti blokiran — i to na
neodredeno vreme. Shvatili smo da od umetnika
moramo da sakupimo merive podatke o njihovoj so-
ciockonomskoj situaciji pre nego sto se sve zatvori: da
saznamo koliko dugo bi mogli da opstanu pre nego $to
pocnu da se suocavaju sa ozbiljnim posledicama poput
gubitka stanova i ncmoguénosti da kupc hranu.

Tokom pandemije sproveli smo dva “Bliczumfra-
gen”, brze onlajn ankete. Prvu smo obavili na samom
poéetku pandemije. Iskoristili smo te podatke da
pokusamo da procenimo urgentnost situacije, koliko
brzo nam je potrebna pomo¢ drzave, za koliko ljudj, i
koliko programa je otkazano.

Rezultati su oslikavali katastrofu. Veédina ucesnika
— avelicina uzorka je bila reprezentativna — odgovo-
rila je da su plnnirane izlozbe uglavnom ve¢ otkazane,
da su ostali bez narudzbina i drugih vrsta poslova, da
nemaju ustedevine i dasuu ncvo]ji do guéc.

U tom trenutku se razjasnilo i da savezna vlada
nece preduzeti korake da pomogne umetnicima i dru-
gim frilenserima éije su moguénosti da zarade za zi-
vot naglo ogranicene. Nakon pocetnih saopstenja
Poverenika za kulturu savezne vlade, koja su impli-
cirala da umetnici i umetnice neée biti ostavljeni na
cedilu, bilo je jasno da je to samo politicki marketing,
Osnovna strategija federalne uprave u zastiti frilen-
sera od bankrota je bila da ih uputi na socijalnu po-
mod, krijuci to drugim nazivom.

Vec¢ina umetnika pokuéava da po svaku cenu izbe-
gne izuzetno ponizavajudi status socijalnog slucaja.
Stranci koji dolaze izvan EU prijavljivanjem za soci-
jalnu pomoé rizikuju ida ugroze pravo na boravak i
rad u Nemackoj. Socijalna pomoc¢ je najnizi oblik so-
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cijalne zastite za nezaposlene, restriktivni birokratski
mchanizam koji vas izlaze na milost i nemilost disci-
plinatornog sistema osmisljenog tako da slomi cove-
ka, obezbedivsi mu jedva puko prezivljavanje. On
zahteva da na stotinama stranica ogolite svoje licne
= . . Vo oo . . . .
podatke. Zele da znaju sa kim Zivite i prakeikujete li sa
svojim cimerom/cimerkom seks ili ne, da bi na osno-
v . . . . .
vu toga pokusali da privole cimera da vas finansijski
podrzi pre nego sto vam odobre pomoc. U sustini
vam citav zivot otrgnu iz ruku: na primer, ne daju
vam novac da platite kiriju, ve¢ placaju vasu kiriju
umesto vas, isto vazi i za zdravstveno osiguranje.

Na koji nacin je vasa organizacija ucestvovala u zahteva-
nju mera pomodi za pokrivanje egzistencijalnih potreba?

Pomenutu anketu smo sproveli veoma brzo. Cim
smo imali rezultate obratili smo se predstavnicima
administracije u kulturi i poslanicima u gradskoj
skupétini izahtevaliod njih da osmisle plan krizne po-
modi, jer savezna vlada nije nameravala da pomogne
ljudima, a ogroman broj ljudi je bio u zastrasujuc¢em
polozaju. Nesto je zaista moralo da se preduzme brzo

azuary T relyeadoloyg
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kako bi im se obezbedilo prezivljavanije, jer su mnogi
od njih bili egzistencijalno ugrozeni.

Postojala je i druga forma savezne pomodi. Ali,
ona je sluzila samo za troskove poslovanja, sto je
lose osmisljeno. Takva pomo¢ je gotovo beskorisna
jer mnogi umetnici i umetnice ne mogu da razdvoje
licne od poslovnih troskova. Ne treba vam materijal
za veliku produkeiju kada je vasa predstava otkaza-
na, potreban vam je novac za kiriju koji biste inace
zaradili, a sada ne mozete zbog mera protiv pandemi-
je. Cesto radni prostor umetnika nije razdvojen od
njihovog privatnog stambenog prostora. Dakle, mogli
ste da dobijete finansijsku podrsku za atelje, ali ne i
za stan u kom zivite — a kome treba atelje ako je na
ulici? Zato smo pritisli vladu da napravi pandemijske
fondove. Zvali su se korona-grantovi spasa i u Berlinu
su, za razliku od finansijske podrske savezne admi-
nistracije, bili eksplicitno namenjeni za placanje i
privatnih, kao i profesionalnih troskova.

Berlinska vlada je veoma brzo oformila i raspode-
lila ovu pomo¢. Vec nekoliko nedelja nakon sto je
gradska uprava najavila da je uvodi, moglo se za nju
prijaviti putem interneta. Nedelju ili dve nakon sto
se prijavite, novac ste vec imali u dzepu, Sto je stvar-
no doprlo do velikog broja ljudi, a mnoge i spasilo.
Nazalost, grad je pogresno procenio koliko ¢e biti
prijavljenih, pa pomoc nisu dobili svi, ali jeste veoma
veliki i zna¢ajan broj umetnika, producenata u kultu-
ri i drugih frilensera u prekarnom polozaju.

Koliki period je bespovratna pomoc trebalo da pokrije?

Bilo je predvideno da pokrije Sest meseci. Kasnije
je, tokom leta 2020. godine, grad Berlin osmislio jos
jedan oblik pomoci umetnicima, ,specijalnu po-
moc¢“ od 9.000 evra. Ove subvencije su distribuirane
zrebom, $to smo kritikovali. I tu vrstu pomodéi su do-
bili mnogi umetnici, ali ne svi. Ona je trebalo da pre-
mosti pola godine.

Moze$ li mi reci vise o nastanku organizacije — Berlin-
skog udruzenja vizuelnih umetnika i umetnica, bbk ber-

lin, kao i ponesto o aktuelnoj situaciji?

Grupa umetnika i umetnica, medu kojima je bila
Hana Hoh (Hanna Héch), osnovala je 1950. godine u
Zapadnom Berlinu organizaciju bbk berlin (berufsver-
band bildender kiinstler*innen berlin), koja se bavila so-
ciockonomskim poloiajem umetnika i umetnica, sa
ciljem da ga unapredi. Sastanci ¢lanova bbk berlin i
zahtevi koji su na njima formulisani igrali su klju¢nu
ulogu na nacionalnom nivou. Primera radi, to je bio
slucaj sa osnivanjem KSK (Kiinstlersozialkasse, nem.
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2Umetnicka socijalna kasa“), specijalnog sistema
zdravstvenog i penzionog osiguranja za umetnike.

Organizacija bbk berlin se brzo razvila na drugadiji
nacin nego vecina bbk udru%enja u Nemaékoj. Primera
radi, mnoga bbk udruzenja koja postoje na gradskom
ili nivou federalnih drzava fokusiraju se na organizo-
vanje predstava i izlozbi za svoje ¢lanstvo. Mi smo, sa
druge strane, veoma rano poceli da se borimo za infra-
strukturu i zeleli da budemo uklju¢eni u upravljanje
njome. Danas imamo neproﬁtnu étampari]’u ivaj arsku
radionicu koje su velike, savremene, vrlo jeftine za ko-
ris¢enje i dostupne svim profesionalnim umetnicima
i umetnicama. Oduvek smo se ozbiljno zauzimali za
poboljsanje uslova rada na scrukcurnom nivou, kao i
za implementaciju poboljsanja unutar otvorene stru-
kture, za dobrobirt svih, a ne samo nasih ¢lanova. Bor-
bi za uspostavljanje pomenutih scrukeura uvek smo
pristupali koristedi aktivisticku takeiku, tako da je bbk
ranije organizovao mnogo protestnih akcija.

Jo$ jedan vazan segment naseg rada je program
dodele ateljea. On umetnicima obezbeduje subvenci-
onirane, finansijski dostupne ateljee u gradu koji
je sve zavisniji od neogranicene pohlepe rentijera i
spekulacija na trzistu nekretnina. Selekeija kandida-
ta za program ateljea se ne vr$i na osnovu umetnickog
kvaliteta, uspeha ili necijeg CV-a — boduje se samo
profesionalni pristup radu i stepen ugrozenosti. U
sustini, vazno je koliko vam je atelje potreban, da li
on odgovara vasem poslu jer ste, na primer, vajar pa
vam treba lift ili, Sta znam, tekuc¢a voda, i da li je blizu
mesta gde zivite. Dakle, ovi faktori igraju ulogu pri
odlucivanju ko ¢e dobiti koji studio.

Dakle, jedan od vasih prioriteta je podrska vizuelnim
umetnicima kroz obezbedivanje neophodne infrascru-
keure i proizvodnih sredstava za umertnicki rad. Mozes
li mi redi vise o tome kako upravljate njima?
Vrlo vazan deo toga predstavljaju pomenute radionice
i program dodele ateljea. Sto se tice nacina na koji
njima upravljamo, pretpostavljam da je Znaéajno reéi
da imamo posebne strukture i da bbk vodi dva ogranka
(podruznice). Jedna od njih, bildungswerk, finansira se
iz fondova EU za obrazovanje, dok drugu, kulturwerk,
finansira drzava. Mi smo krovna organizacija, a oni
su na nizem nivou. To nam omogucava da ostanemo
maksimalno nezavisni od uticaja dnevnopolitiékih in-
teresa. To, takode, zna¢i da kao ¢lanovi odbora mora-
mo da se bavimo stvarima koje lice na Vodenje firme:
na primer, da angazujemo ljude, odlucujemo o plata-
ma za zaposlcnc i resavamo druge administrativne
probleme koji nemaju veze sa umetnoscu.
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Stvaranje tih odrzivih strukeura i njihov opstanak
su uvek tesno povezani sa obavcét;wanjcm javnosti i
obavljanjem medijskog rada. Mnogo razgovaramo sa
novinarima, a i sa politicarima. Na primer, kad god
parlament donosi budzet za naredne dve budzetske
godine, to je uvek period u kom definisemo svoje
zahteve i iznosimo ih javno, drzimo konferencijc 7a
stampu i zakazujemo sastanke sa politicarima.

Pred svake izbore radimo i predizbornu anketu:
formiramo listu pitanja i kontaktiramo ¢lanove svih
stranaka kojc izlaze na izbore, interesujemo se za nji-
hove stavove o problemima bitnim za umetnike i obja-
vljujemo rezultate. Tako one koji kasnije budu izabra-
ni mozemo da podsetimo na date izjave i obeéanja.

Sta berlinski model znaéi za umetnike?
Berlinski model minimalnih honorara za umetnike je
specifican fond baziran na budzetu Berlina koji sluzi
iskljuc¢ivo za isplac¢ivanje nadoknada umetnicima/
icama. On je namenjen instituciji opétinskih galerija,
KGB Berlin (Kommunale Galerien Berlin, nem. Berlin-
ske opstinske galerije). Postoje 32 opstinske galerije
sirom grada koje organizuju brojne izlozbe: ukupno
se svake godine otvori 200 izlozbi u kojima sve skupa
uéestvuje oko 1200 umetnika/ica. Element berlinskog
modela je skala za izra¢unavanje honorara na osnovu
broja umetnika koji izlazu, pa je, naravno, honorar
vedi za samostalne izlozbe, dok su naknade manje za
grupne izlozbe, zavisno od toga koliko ljudi ucestvu-
je. Novac za honorare umetnika u Gradskim gnlcrija—

ma dolazi iz ovog specijalnog fonda.
Definisani su, dakle, minimalni umeticki honorari
koji treba da se isplaéuju u javno finansiranim insti-
tucijama, na nemackom Kunstvereine. I oni daju mini-

malne naknade jer postoje za to smernice uprave za
kuleuru. Dakle, svako ko aplicira za drzavna sredstva
mora da se pridrzava smernica o naknadama. Akcue-
Ini minimalni honorar za samostalnu ili izlozbu dvoje
umetnika je 1500 evra po osobi, dok je za grupne izlo-
zbe sa vise od 30 ucesnika 100 evra. Trenutno smo u
procesu pregovora sa predstavnicima KGB-a (lol) i sa
kulturnom administracijom oko Znaéajnog poveéanja
honorara.

Ukratko bih podsetila na metaforu tamne materi-
je Gregorija Soleta (Gregory Sholette) kada je re¢ o
svetu umetnosti. On je objasnio da, upravo kao sto je
tek nekoliko zvezda u univerzumu vidljivo, dok su osta-
le skrivene mada jednako vazne, tako postoji samo
nekoliko ,zvezda® u kosmosu* (kapitalistickog) sveta
umetnosti, ali i mnostvo ncvid]jivih radnika i radnica
angazovanih na prekarnim poslovima neophodnim da
bi taj svet umetnosti mogao da funkcionise. Na koji
nacin komunicirate pitanja umetnosti unutar sopstve-
ne organizacije? | kako, po tvom miéljenju, umetnici s
kojima si ti u kontaktu reaguju na narativ da umetnicki
rad treba dozivljavati kao bilo koji drugi rad?
Realnost prekarnog i ¢esto potpuno neplacenog
umetnickog rada mora biti izmenjena podizanjem
svesti, dircktnom komunikacijom, jasnim i glasnim
istupanjem iza kojeg stoji kolektivna moé. Pojedi-
nci koji progovore strepe da ¢e doziveti negativnu
povratnu 1'cakciju: pla§C se da ¢e, na primer, biti
etiketirani kao 1judi sa kojima je tesko raditi, da ce
prestati da dobijaju pozive na izlozbe i poceti da gube
poslovne prilike za kaznu ako traze da budu prave-
dno placeni ili, uopsteno, zahtevaju da njihova pra-
va budu postovana. Naravno, toliko veoma uspesnih
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umetnika ne bi moglo da radi, ne bi moglo da odrzi
tempo sa sumanutim zahtevima za produkcijom bez
jeftine radne snage drugih umetnika koji imaju manje
triiénog uspeha, pa (pro)izvode njihove radove za
njih. Dakle, na delu je svakako izvestan aspeke klasne
borbe sa razli¢itim interesima. Ali, mislim da je do-
jam da umetnost zapravo nije rad snazno ukorenjen u
drusevu i da je, takode, zasnovan na disfunkcionalno-
sti umctniékog trzista. Cesto se uhvatim da, dok radim
neciji posao da bih zaradila, razmisljam o tome da
imam srece §to mogu da se bavim svojom umetnoséu
u ,slobodno* vreme.

Kako vidi$ pitanje progresivnih politickih saveza u sferi

kulture? Koje su organizacije sa kojima mozete sklopiti

saveze? Pravite li politicke saveze izvan sfere kulture i

gde vidite potencijal za politicko organizovanje?
Ispoljavzmje solidarnosti sa drugim drustvenim gru-
pama je klju¢ni deo naseg posla. Podrzavamo ciljeve
antiseksizma, antirasizma, LGBTQ prava, interese
prekarnih radnika i radnica. Upravo danas smo po-
tpisali otvoreno pismo razli¢itih organizacija civil-
nog drustva koje govore protiv fasisticke partije AfD
(Alternativa za Nemacku). AfD se nameracila da do-
bije velika drzavna sredstva da finansira sopstvenu
fondaciju, Desiderius Erasmus Stiftung, think-tank cks-
tremne desnice, da bi mogla da dobije mnogo novca
za uzasnu antidemokratsku propagandu.

Najdirekeniji saveznici i organizacije sa kojima sa-
radujemo i sa kojima smo u stalnoj razmeni su orga-
nizacije kojc igraju istu ulogu kao mi, ali ne u polju
vizuelnih umetnosti, ve¢ u drugim umetnickim
oblastima: plesu, knjizevnosti, performativnim umet-
nostima, razli¢itim vrstama muzike, u svim ovim
razli¢itim umetnickim oblastima. To su sve ¢lanovi
koalicije nezavisne scene, sa kojima ¢esto saradujemo.

Pored toga, odrzavamo, mada ne ¢esto, kontake sa
Verdijem, velikim nemackim sindikatom koji pre-
dstnvlja razlicite oblasti, uk]juéujuéi sektor kulture.
Uk]juéeni SMO i u rasprave o pitanju dostupnog sta-
novanja, koje je klju¢no za umetnike/ice i za sve sa
prekarnim statusom u Berlinu.

Tema o kojoj se intenzivno diskutuje predstavlja
nemacko sagledavanje odnosno prencbregavanje so-
pstvene kolonijalne proslosti, a tu je i denacifikacija,
nikada definitivno sprovedena u Nemackoj. Nema-
¢ka se nije istinski suocila sa svojom kolonijalnom
prosloscu, $to se jasno odrazava u aktuelnim desava-
njima u vezi sa etnoloskim zbirkama i zahtevima za
restitucijom umetnickih dela inkorporir:mih u tkivo
unutar nemackih kolekeija. I to je za nas od znacaja.

#10

Pomenula si i saradnju i saveznistvo sa sindikatima. Sta

mislis o problematici sindikalnog udruzivanja umetni-

ka i umetnica?
Ljudi izvan oblasti kulture me ponekad pitaju sta je
uopste bbk berlin i na osnovu naziva ,stru¢no udruze-
nje* zakljuée da se mi bavimo lobimnjem, sto, nara-
vno, nosi ckstremno negativne konotacije. Dobar deo
naseg posla je mnogo blizi sindikalnom radu — osim
$to nema gazde protiv kog bismo se ujedinili.

Sa painjom pratimo sve $to se u vezi sa radnim
pravima desava u Berlinu. Na primer, mnogo toga sc
desava u domenu gig eckonomije zbog toga sto je tako
mnogo startap kompanija u Berlinu koje zaposljava-
ju potpl;léene radnike i zanemaruju njihova prava,
narocito platforme za dostavu hrane. Mnoga startap
preduzeca se trenutno bore protiv sindikalizacije, ¢ak
i otvoreno krseéi zakon. Motrimo na to i tcrudimo se
da pomognemo kako bi se pojacao glas radnika/ica. @
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Tekst

./ . .
Karla Crncevi¢, Dunja Kudinac,
Domagoj Kucini¢, Vesna Vukovic

Fotografije
Bojan Mrdenovi¢, Davor Konjikusic

Pred vama stoji tekst koji smMo najprije zamislile
kao nas interni razgovor, tekst otvorenog formata
i polilog svoje vrste. Postavivsi si pitanje njegove
¢itljivosti 1 upotrebe, a onda i shizofrenosti
razgovora ‘sa samima sobom, vratile smo se na
mjesto kojemu smo bile okrenule leda. Tako je
pred vama klasi¢ni monolog, nadamo se s manje

samoreprezentacijskog balasta, a vise prezentacija

vlastitog iskustva djelovanja.

#10
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UMJETNOST SISANJA
NA NULU!

Da bismo uopce poceli govoriti o inicijativi, na samom
pocetku treba redi nesto o nasem neposrednom konteks-
tu. Dominantna, ako ne i apsolutna vecina ¢lanova inici-
jative radi na tzv. nezavisnoj kulturnoj sceni ili kao samo-
stalne umjetnice. To zna¢i da nema stabilno Zaposlcnjc S
prate¢om socijalnom sigurnoscu, ve¢ da egzistencijalno
ovisi 0 neizvjesnom i sve intenzivnijem mnatjecanju na
projektnom trzistu. Pa ipak, na kulturno polje gledamo
kao sveukupno polje proizvodnje, cirkulacije i recepci-
je, sa svim svojim institucionalnim i vaninstituciona-
Inim aparatima — $to u svim istupima redovito isticemo.
Nadalje, drzimo da kulturno polje, da su odnosi koji ga
prcmrci:waju u dircktnoj vezi s proizvodnim (i drustve-
nim) odnosima u kojima zivimo. Ukratko: inzistiramo
na sistemskom zahvacanju problema i radimo na akcu-
nlizaciji ovakvog pristupa u struénoj, alii §ir0j javnosti.
Prethistorijat platforme Za K.R.U.H. ¢ine brojne bor-
be iz kojih smo udili, direkeno kao sto je inicijativa ,Au-
tonomija plesu‘“ iz 2016. 1 Radna grupa radnika u kulturi

1 — Transparent s prosvjeda ,Dosta je rezoval* (Zagreb, 2019.)
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iz 2017. godinc, ili indirektno, kao $to su neki historijski
primjeri iz razdoblja meduraca. Neposredni prethodnik

[

bila je inicijativa ,Dosta je rezoval® kojom smo 2019. istu-
pile kao siroka i ujedinjena fronta kulturnih i medijskih
radnica trazeé¢i od Ministarstva kulture RH zausmvljn—
nje uru$avanja javnog financiranja kulture, proracunski
rast budzeta za kulcuru i transpareneniju dodjelu pro-
racunskih sredstava, radnu i socijalnu zastitu svih u po]ju
kulturne i umjetniéke proizvodnje, odriavanje i Tazvoj
javne kulturne infrastrukeure te javno financiranje ne-
proﬁtnih medija. Za KR.UH. krece upravo od tih uvida:
da je javno financiranje kulture u Hrvatskoj devastirano,
a s njim, kao osnovnim elementom kulturne politike, i
shvaézmje kuleure kao javnog dobra. Ovo porazno stanje
ogleda se najprije u nacionalnom budzetu za kulturu, koji
se kreée oko 1% (lani je iznosio 0,99%). Tako se budzet za
kulturu zadnjih godina podigao u apsolutnim brojkama,
ucinak ovog povcéanja nije se odrazio na radne uvjete.
Dapaée, Oni su prema intervjuima koje $MO U 2020. Pro-
veli medu kulturnim radnicima i radnicama iz razli¢icih
disciplina sve losiji. Kad je promotrimo iz rakursa rada,
a ne samo programa i artefakarta, kultura je — sasvim
suprotno $irokoj javnoj percepciji — iznimno prekarni
sektor u kojcm prcvladavaju nesigurni i fleksibilni oblici
rada, kako potvrduju i — nazalost rijetka — istrazivanja.
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Degradacija radnih uvjeta u polju, koje je — gotovo
ironi¢no — rastuéi sektor po broju radnika i radnica,
direktna je pos]jedica projektnog nacina proizvodn—
je — kratkoro¢nih i nesigurnih sredstava, pa tako i pla-
niranja. Mada je nakratko osvjezila krvnu sliku lokalnog
Ministarstva kulture, snazna apsorpcija Europskih soci-
jalnih fondova nakon pridruzivanja Hrvatske Europskoj
Uniji intenzivirala je ovaj pogubni proces. Osim kratkog
trajanja, valja potertati i ono notorno: spomenuti fond
usmjeren je rjesavanju socijalnih pitanja. Dakle, sredstva
iz ESF fondova dodije]jena su Ministarstvu kulture
privremeno te nisu namijenjena samo organizacijama i
institucijama u kulturi, nego i onima koje djeluju izvan
polja kulture, kao i jedinicama lokalne uprave. Medu
dosadasnjim nositeljima ESF projekata samo je 63%, a
medu partnerima samo 60% udruga i ustanova u kultu-
ri. Kad ovome dodamo i tendenciju stagnacije ili sma-
njivanja redovnih programskih sredstava, koju se nas-
toji kompcnzirati poticanjem organizacija i institucija
na poduzetnistvo, odnosno komercijalne djelatnosti i
okrctanjc privatnim izvorima sredstava, mozemo ustvr-
diti kako je kulturna po]itika ovoga smjera pogubna po
kulturnu proizvodnju.

KULTURNE RADNICE
USTAJU ZA NADNICE!"

U ie]ji da se kolektivni istup inicijative ,Dosta je rezo-
val“ ne ispuse u jednokratnoj akciji, odnosno ostane na
privremenoj protestnoj koa]iciji, tijckom 2019. SMO ispla—
nirali, a poéetkom 2020. i oformili Platformu za radne
uvjete u kuleuri Za K.R.U.H. Platformu je pokrenulo pet
zagrebackih organizacija iz razlic¢itih disciplina — BLOK,
OOUR, Centar za dramsku umjetnost, Skribonauti i
Atelieri Zitnjak — no ona je od pocetka postavljena kao
organizacijski format otvoren ne samo organizacijama,
nego i pojedincima koji pristaju uz nase zahtjeve. Osno-
vni ciljevi koje smo stavili pred sebe podrazumijevali su
Zajedniéku borbu za oéuvzmje javno financirane kulture
i bolje radne uvjete u polju te osnazivanje sirokog kruga

2 — Slogan Platforme za radne uvjete u kuleuri Za KR.U.H.
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umjetnika/ica i kulturnih radnika/ica za (samo)organi—
ziranje. Te je ci]jcvc Platforme podr%ao i jedan od javnih
ﬁnancijcra — Zaklada Kultura nova — pru%ivéi nam fi-
nancijsku potporu zbog koje smo bili u moguc¢nosti
barem dio svog angazmana odraditi placeno.

Iako smo inicijalno planirali veéi dio godine posveti-
ti istrazivackim aktivnostima i postupnom formiranju
platforme, zagrebacki potres i zdravstvena kriza koja je
eskalirala u rano proljece 2020. pogurali su nas van puno
ranije. Trenutak u kojem je pmktiéki cijclom kulturnom
scktoru bio onemoguéen rad, a velik broj umjetnika/ica i
kulturnih radnika/ica ostao je bezradnih prostoraianga-
zmana o kojima im je ovisila egzistencija, zahtijevao je
da kao platforma hitno istupimo i pridruzimo se glaso-
vima koji su se dizali diljem polja: kako od strukovnih
udruzenja, tako i nezavisnih proizvodaca. Ministarstvu
kulture uputi]i SMo apcl u kojcm SMo zahtijcvali hitne
mjere pomocdi i stabilizacije sektora: priznavanje rada
koji stoji iza otkazanih programa bez inzistiranja na
njihovoj kasnijoj odradi, a time i dodatnoj prekarizaciji
kroz neplaceno preosmisljavanje i produkciju u promi-
jenjenim uvjetima, omogucavanje isplate dijela honor-
ara unaprijed, priznavanje troskova orgzmizacijskog rada
unutar projekenih budzeta, osiguravanje besplatnog
prostora za rad te pruzanje potpore svima, a ne samo
najetabliranijim umjetnicima i manifestacijama. Potcr-
tali smo to da je kriza samo dodatno ogolila ¢injenicu
da se vec¢ina kulturne proizvodnjc vel dugo, znhva]jujuéi
njenoj ovisnosti o kratkoro¢nim projektima i neizvje-
snom javnom ﬁnanciran]’u, odvija u iznimno nesigurnim
i prekarnim radnim uvjetima te da veéina umjetnika/ica
i kulturnih radnika/ica zivi od mjeseca do mjeseca, od
angazmana do angazmana, bez prave prilike za ostva-
rivanje redovnog radnog odnosa i stabilnih prihoda,
odnosno bez ekonomske i socijalne sigurnosti. Isticuci
vaznost oéuvanja kuleure, ali i obrazovanjn, zdravstva,
okolisa i stanovanja kao javnog dobra te izrazavanjem
solidarnosti s radnicima i radnicama iz drugih sekeora,
javno smo poslnli poruku da kultura nije nikakvo izoli-
rano, zasticeno polje koje iz svog zlatnog kaveza u trenu
krize trazi vise privilcgija od drugih, nego da je borba za
bo]je radne uvjete u kulturi dio puno sire borbe za vecu
ckonomsku, socijalnu te zdravstvenu sigurnost za sve.
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,Stalno radim tisucu poslova.

Sve honorarne poslove koji mi

se nude ne prihvacam samo

zbog novaca, nego i zato $to je

to jedini nac¢in da steknem neki
tip kulcurnog kapircala, etabliram
se u polju i eventualno jednom
dodem do nekog boljeg, stabilnijeg
angaémana. Pitanje je smije liseu

toj poziciji uopce odbiti posao?*

3 — Citat iz intervjua s kulturnim radnikom, 2020.
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Zbog pandemije i lockdowna u 2020. sastanke imamo

uglavnom preko online platformi. Sastanci su frekventni
jer se zaustavljanje dogadanja na siroj razini jako odraza-
va na kulturno polje i prije svega radnike i radnice koji
u tom polju rade. Krizu prepoznajemo kao trenutak u
kojem se otkriva pravo lice sistema u kojem radimo.
Veéina radnika i radnica u kuleuri ostaje van katcgorijc
potpora, koju u pocetku dobivaju samo umjetnici i umje-
tnice okupljeni oko Udruge samostalnih umjetnika.
PiSemo Apel Ministarstvu kulture kojim trazimo da se
mjerama obuhvati puno $iri krug kulturnih proivodaca.

Pokrecemo facebook i web kampanju koja se bazira na
razgovorima vodenima s radnicima u razli¢itim uvjetima
kulturne proizvodnje. 1z razgovora izvla¢imo citate i pla-
siramo ih online kako bismo dali do znanja siroj javnosti
koliko su uvjeti rada nesigurni i na koji nacin radimo veé
dugi niz godina. Paralelno, osim intervjua radimo i na
drugim materij alima, primjerice na mimovima koji u kon-
tekst stavljaju tada aktualne odluke Ministarseva kulture
na Celu s ministricom Ninom Obuljen Korzinek, te na
analizamau kojima grafovima i tekstovima podcrtavamo
rezove koji su sustavni i kontinuirani iako se cesto sugeri-
ra da budzeti rastu na ra¢un ESF fondova koji nikad nisu
primarno namijenjeni kulturi i u bilo kojem trenutku
se mogu koristiti za druge svrhe... Konkretno, povodom
10§cg stanja u kuleuri za vrijeme pandcmijc Ministarstvo
kulture na svojim je stranicama objavilo otvoreni trajni

#10

poziv za predlaganje projektnih prijedloga pod nazivom

,2Umijetnost i kultura online®. No, sredstva iz Europskog
socijalnog fonda izvorno namijenjena financiranju pro-
gramskog podruc¢ja ,Umjetnost i kultura za mlade® (na-
tjecaj koji je inicijalno bio najavljen jo$ za lipanj 2019. i
na ¢iju se objavu ¢eka ve¢ godinu dana) prenamijenjena
su i preusmjerena u novokreirano programsko podrudje
,2Umjetnost i kultura online*. Stoga i impozantna broj-
ka od 25 milijuna kuna kojom se u okviru ovog poziva
raspolagalo zapravo nije predstavljala nikakvo dodatno
izdvajanje za kulturu, nego samo preusmjerenje vec po-
stoje¢ih sredstava (od ¢ega Ministarstvo pokriva 15%, dok
ostatak ide iz ESF-a).

U svibnju 2020. godine organiziramo akciju ,Proseci sa
strucom kruha“ na sve¢anom otvaranju 55. Salona mladih
u Zagrebu — koji se te godine organizirao pod temom
,Puls trenutka ili sto vas pokreée®, kako bismo izrazili ne-
zadovoljstvo ¢injenicom da se od proizvodaca u sektoru
o¢ekuje i podrazumijeva da nastave raditi i proizvoditi
bez obzira na rezove i ,novo normalno® koje ih je zateklo.
Stovise, potice se rad u izolaciji, od kuce — fleksibilno i
neplaceno. Pod podnaslovom SUMRAK SAGA radimo
na kratkim analizama i stanjima u drugim gradovima,
kao §to su primjerice Pula i Dubrovnik, koje progovara-
ju o problemima u uzim lokalnim kontekstima u koji-
ma se svim zaposlenima u institucijama place rezu, kao i
budzeti na natje¢ajima za javne potrebe u kuleuri.
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,,Uvijek, u svim angaimanima koj e
sam radio, bio sam potplacen.
Dapace, i od drugih sam narucivao
poslove za koje su svi oni redom
bili potplaceni. To je problem
cijelog sckrora u kojem je cijena

rada jako pala.*

4 — Citat iz intervjua s kulturnim radnikom, 2020.

Uvjetno receno prva faza® djelovanja platforme Za
KR.UH. je osim javnih politiékih akcija bila posveée—
na redovitom pracenju promjena na podrudju kulturne
politike. Kroz kvalitativne intervjue sa kuleurnim radni-
cama, analize i razlic¢ite kriticke osvrte, pokusali smo
mapirati polje kulturne proizvodnje te njegove scrukeu-
rne probleme, te dodatno ojacati argumentaciju za nu-
zne promjene proizvodnih odnosa. Iz tih istraiivanja i
akcija proizasao je dokument pod radnim nazivom ,Fair
pay*® protoko], koji je zamié]jen kao svojevrsni manifest
proizvodaca u kulturi koji bi trebao djelovati u vise smje-
rova i na vise razina. Osnovni politicki zagovor tog do-
kumenta je pravo na postenu naknadu za rad koja ne
podrazumijeva postenu naknadu samo za najistaknutije
pojcdincc kao sto su umjctnicc/autoricc, veé i sve one
¢iji rad nije nuzno ili nije u potpunosti umjetnicki/au-
torski, a nuzni su u proizvodnom procesu. Konkretnije,
taj dokument bi trebao osigurati dostojanstvo rada u
polju neovisno o vrsti rada i tipu zaposlenja. Polazisna
tocka tog manifesta su upravo iskustva radnica u polju
kulture tako danam je osim nacelnih Zahtjeva 72 poétenu
naknadu za rad u dokumentu bilo bitno istaknuti koji
su sve poslovi zastupljeni u polju, na koje se sve nac¢ine
pravno regulira zaposljavanje, na ¢emu treba inzistirati

prilikom ugovaranja poslova te razraditi antidiskrimi-
nacijski kodeks koji, osim postene naknade, omogucava
svima jednak pristup radu u polju kulcurne proizvodnje.
Antidiskriminacijski kodeks sadrzi i prostornu dime-
nziju, tako da podrazumijeva i vecu decentralizaciju
kulturne proizvodnje i reprezentacije.

Paralelno s izradom protokola, u suradnji sa stru-
kovnim udrugama i pojedincima iz razlicitih umjet-
nickih rodova, radimo na Tazvoju Cjenika S optimalnim
i minimalnim zahtjevima za visinom naknade za poje-
dini posao. Metodologija izrade cjenika se oslanja naistra-
iivanje i rad s ¢lanovima strukovne udruge i radnicama
iz polja, njihova dosadasnja iskustva rada u polju te nji-
hove aspiracije. Inko se, o¢ekivano, ,realna® cijena rada
pokazala u velikom raskoraku sa stvarnim mogucnosti-
ma placanja u polju, protokol i cjenici nisu zamisljeni
samo kao moment ,,samorcgulacijc“ unutar samog po]ja
kulturne proizvodnje vec i politicki dokument stvaran
,odozdo®, s ¢ijim zahtjevima mozemo doéi pred Mini-
starstvo kulture i traziti vise, transparentnije i pravednije
javno financiranje kako bismo se izborili za poboljsanje
radnih uvjeta i materijalnog statusa proizvodaca u polju.

Ujedinjeni pregovaramo, razjedinjeni molimo! o
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Aleksandrija Ajdukovic, ,Sjajne krave®, 2015.



princip
postene plate u
kulturnom polju

IG Kultur Osterreich
Udruzenje Kultura,

savez nezavisnih kulturnih organizacija u Austriji

Lidija Krienzer Radojevi¢
izorsna direktorka IG Kultur Steiermark /
Udruzenje Kultura Stajerska (Grac)

IG Kultur Osterreich je profesionalno koordinirano, savre-
meno reprezentativno udruzenje u polju kulture. Veé
od sredine devedesetih organizacija deluje kao interesno
udruzenje na saveznom i pokrajinskom nivou, te zastupa
vise od 800 nezavisnih kulturnih udruicnja u Austriji.
IG Kultur se zauzima za uspostavljanje trajnih i odrzivih
uslova za stru¢no i autonomno delovanje kuleurnih or-
ganizacija te s tim neposredno povezanih uslova za rad
kulturnih radnica i radnika. To podrazumeva uredenje
sistemskog polozaja kulturnih radnica i radnika te umet-
nica i umetnika (socijalno i zdravstveno osiguranje, na-
doknada za vreme provedeno na zavodu za zaposljavanje
i sl.), kao i poboljsanje infrascrukcurnih (nekomercijalni
prostori za kulturne aktivnosti) i radnih uslova (mini-
malni platni standardi) u kuleuri.

Pored te vazne ulogq udruicnjc se brine o svojim ¢la-
novima i ¢lanicama i nudi im kroz razli¢ite programe
mogucnost za sticanje novih znanja i razvijanje vlastitih
kapaciteta, savetovanje kod razlic¢itih problema (pravnih,
poreskih, sticanje subvencija), te nudi mogucnost za umre-
zavanje unutar i izvan nezavisnog kulturnog sektora.
Kroz kontinuirano i strukturirano zastupanje, udruien]’e
uti¢e na oblikovanje politika u polju kulture. Upravo u
vreme p:mdcmijc pokazalo se da se ovakve krize mogu
izdrzati samo uz dobru saradnju politike, javne uprave i
zastupnickih organizacija.

IG Kultur funkcionise kao raskrsnica kroz koju pro-
laze infbrmacijc 1z praksc politike i naucnih instituci-
ja. Od pocetka pandemije IG Kultur je pomoc¢u javnih
apela, medija 1 saradnjom sa ostalim organizacijama,
istrajno vrsio pritisak na ministarstvo kulture da uvazi
mere pomodi u kulturi. Posledica toga bio je dijalog sa
zastupniékim udruienjima koji je vodio u formimnje
fondova pomodi za kulturne akeere, koji su im omogudili
da prciivc sva zatvaranja (lockdown) 1 tako sprcéili
urusavanje postojece kulturne scene. No, korona-kriza

je upravo pokazala kako je situacija u polju kulture prekarna i nedovoljno finansira-
na. Stavise, 2020. je po prvi put uradena studija o ekonomskim ucincima kreativnog
i kulturnog sektora, koja je pokazala dve vazne stvari: (1) da, ckonomski, kuleura igra
nespornu ulogu u austrijskom BDP-u (3% celokupnog bruto domaceg proizvoda), (2)
kako su autori studije zaklju¢ili, i time apelovali na kreatore politika, da postoji velika
tendencija da ¢e se polje, ,ako politika ne reaguje®, dugoro¢no razviti u ,dvoklasno
drustvo®! Ponovno ozivljavanje kampanje Fair Pay fiir Kulturarbeit predstavlja logi¢ni
kontinuitet borbe protiv unistenja kulturne scene, koju je korona dodatno iscrpela u
pogledu resursa.

IG Kultur zapoceo je s kampanjom Fair Pay fiir Kulturarbeit (,Za posteno placeni rad
u kuleuri®) ve¢ pre deset godina. U tu je svrhu udruzenje razradilo smernice za honorare
za razli¢ite delatnosti, kao i tablicu plata za pet razli¢itih tarifnih razreda. Tablica pla-
ta temelji se na naknadama za slican rad, titulu i funkcije. Namera je bila da se medu
inicijativama, u politici i javnoj upravi, podigne svest o vrednosti sopstvenog rada, da
se poveca vidljivost kuleurnih aktivnosti, da se ponude obavezni minimalni standardi
za plate i honorare, kakvi postoje u drugim oblastima, ali i da se zagovara povecanje
budzeta za kulcuru. Naime, budzet mora biti razvojni: mora doci i do manjih inicijativa
i organizacija i kontinuirano otvarati prostor za novo.

Dugogodisnji zahtevi za postenu platu po prvi put su u vladin program ukljuceni
2019. godine te postavljeni kao politicki prioritet u njenom mandatu. Kako zahtevi
ne bi zavrsili gurnuti pod tepih, ¢lanovi IG Kultur sastavili su manifest s konkretnim
predlozima za sprovodenje principa postene plate (fair pay) u kulturnom polju, koje je
snazno pogodeno prekarizacijom.

Uspostavljanje postene plate u kuleuri je svakako slozen proces koji zahteva politicko-
administrativne promene na vise razina, zb g éega je s:uadnja sa reprezentativnim
udruzenjima utoliko vaznija, da bi se dalji koraci precizirali i uspesno sproveli. Fair pay
ne znadi jednokratni ¢in, nego neprestan rad na promeni platnih politika u kuleuri. Ova
promena ne tice se samo onih koji rade u kulturi, nego celokupnog druseva. Ne smemo
zaboraviti da druseveno polje kulture obuhvata razlicite delatnosti; od umetnickog stva-
ralaseva, koje ¢ini samo jedan njegov deo, preko edukativnih aktivnosti i socijzﬂizacij ske
funkcije, koje su krucijalne kada pricamo o drustvenoj koheziji, pa do razvojnih potenci-
jala kulture koji ¢e upravo biti sustinski potrebni post-COVID drusevu. o

1 — Piclik H., Fritz O., Streicher G. (2020), Okonomische
Bedeutung der Kulturwireschaft und ihre Betroffenheit in der
COVID-19-Krise. Wien: Osterreichisches Institut fiir Wire-
schaftsforschung, str. 55.
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IG Kultur Osterreich je krovno udruzenje koje zastupa
interese vise od 800 autonomnih kulcurnih inicijati-
va. U ime svojih ¢lanica, udruzenje pregovara okvirne
uvjete za rad u kulturi te postavlja kuleurno-politicke
standarde.

Srcdiénja zadaca udruﬁcnja je poboljéati teske radne
uvjete na nezavisnoj sceni. Nezavisna scena je temelj
za zadovoljcnjc kulturnih potrcbn na lokalnoj razini i
participacije stanovnistva u kulturi. Ona je od egzisten-
cijalne vaznosti za rad mladih umjetnika 1 umjetnica i
klju¢no pridonosi drustvenoj koheziji. Ogroman udio
tog rada je volonterski. Cesto dobrovoljno nepladen, ali
Cesto i prisilno neplacen.

Velik dio kulturne ponude nije utemeljen u trii§n0j
logici. Njezina specifi¢na drustveno-politicka i obra-
zovno-politicka vrijednost za drustvo moze se odgo-
varajuce financirati jedino doprinosima iz javnih izvo-
ra. Budu¢i da je Austrija federacija, to se financiranje
odvija na saveznoj, pokrajinskoj i opéinskoj razini. Sve
tri razine su zakonski obavezne poticati umjetnicku
proizvodnju i kulturnu medijaciju. Nadalje, poticanje
umjetnosti i kulture na drzavnoj razini ima posebnu
odgovornost u poglcdu pobo]jénnja zivotnih i radnih
uvjeta u kulturnom polju. Taj razvoj proizvodace ne
tretira pravedno.

Javna uprava je ultimativna institucija koja, prema
izracunu prihoda i ostalih potpora, moze rijeéiti manjak
financijskih sredstava. Tako nije svijesna toga da visi-
nom potpora odreduje radne uvjete, ona u brojnim
s]uéajcvima smanjivanjem trazene visine potpore prisi-
1jav:1 primatelj(ic)e sredstava da rad obavljaju za nnjniie
place, odnosno honorare, pa ¢ak i neplaceno.

a8

S njemackog prevela Vesna Vukovic

JEDINO POSTENA
PRAKSA
FINANCIRANJA
. VOD ,
POSTENO]J PLACI!

Pozivamo saveznu vladu, a posebno Ministarstvo za
umjetnost i kulturu, kao i pokrajinske vlade, gradske
uprave i op¢inske urede, da preuzmu odgovornost za
socijalno-politicke i radno-politicke uc¢inke svoje poli-
tike financiranja, te da krenu u poboljsanje socijalnog i
ckonomskog po]oiaja umjetniékih i kulturnih radnika i
radnica provcdbom sljcdcéih mjera:

PREDUVJETI

Podizanjc proraéunskih potrcba u svrhu povcéanja

pla¢a i honorara u ustanovama i projektima koji prima-

ju javne potpore.
Austrijski Gallup Insticut upravo na zahtjev BMKOS-a?
prikuplja podatke o jazu u placama u kulturnim udruze-
njima i pojedinacnim obrtima. Nadalje, valja utorditi i ko-
liki je jaz u placama u drzavnim, pokrajinskim, gradskim
i opéinskim ustanovama. Te Ce brojke pokazati kolike su
proracunske potrebe pri nepromijenjenoj raspodjeli finan-
cijskih potpora. Podaci ¢e u postotcima izraziti i distribuci-
ju potpora na razli¢icim razinama financiranja.

1 — Ovu, skracenu verziju manifesta priredila je Lidija Krienzer
Radojevié.

2 — Skradeno za Bundesministerium fiir Kunst, Kultur, éffentlichen
Dienst und Sport (Drzavno ministarstvo za umjetnost, kulturu,
javnu upravu i sport).
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Objavljivanje rezultata o jazu u placama za sve razine
financiranja.
Samo na temelju utvrdenih i svima dostupnih podataka
moze se transparentno i posteno od strane i u suradnji sa
svakim tijelom za financiranje izraditi akcijski plan za
nuzno potrebno i postupno podizanje ﬁnancijskih potreba.

IMPLEMENTACIJSKI KORACI

Razvojni plan prora¢una za srednjorocno povecanije
subvencija u svrhu prevladavanja jaza u placama.
Nije za oéekivati da (e se nedostatak financijskih sredsta-
va u potpunosti nadoknaditi u jednoj proracunskoj godini.
Stoga valja izraditi srednjorocne proracunske planove za
rast i za ciljano koristenje sredstava u jasno definiranim
vremenskim okvirima.
Radi se o postavljanju rokova za konkretni rast
proraéunskih stavki: koje potpore treba odmah povisiti 1
u kojim provjerljivim koracima na kraju srednjorocnog
proméunskog plana svi javno ﬁnancimni projekti 1 ustano-
ve trebaju dosegnuti postenu potporu.

Valorizacij a potpora.
Place i honorari rastu svake godine, jednako kao i cijene
struje i najamnina. U skladu s tim, promjenjive su i potrebe
za ﬁnancijskim potporama. Potpore se stoga moraju redovi-
to uravnotezeno uskladivati, odnosno indeksirati.

Srednjoro¢na ugovaranja financijskih potpora.
Institucije sa stalnim zaposlenicima i dugorocnijim ugo-
vorima o pruzanju usluga (najamnine, naplate ulaznica,
ugovori s umjetnicama i umjetnicima icd.) podlijezu uvje-
tima ugovora i zakonskim odredbama, primjerice otka-
znim rokovima. Takva praksa financiranja, prema kojoj su
kulturni proizvodaci na pocetku godine ostavljeni u neizvje-
snosti po pitanju financiranja sljedecih mjeseci, jasno one-
mogucava savjesno rukovodenje. Povremeni visegodisnji
ugovori osiguravaju radna mjesta.

Jasni kriteriji za podnosenje prijave i obracun postene

place i honorara.
Ve¢ pri podnosenju prijave treba paziti na obradun placa i
honorara, a isto se mora uzeti u obzir i pri provjeri prijave.
Volonterski rad trebalo bi jasno ograniciti i iskazati. Obje-
dinjavanje prilozene dokumencacije i modaliteta obracuna za
sve razine financiranja, kao i priznavanje principa postenog
placanja, predstavlja pozeljan korak u smjeru debirokratizaci-
je, koji prije svega sluzi odrzivosti principa posvtenog plac/anjoL
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Bez ovisnosti o ostalim tijclima ﬁnanciranja.
Ako samo jedno od tijela financiranja odludi da svoju fi-
nancijsku podrsku podigne na temelju principa postene
place (fair pay), a druge se razine ne pridruze toj odluci,
jos uvijek se moze donekle pribliziti principu postene place
sukladno povecanju. Ni u kojem slucaju nijedna razina fi-
nanciranja ne smije povecanje svoje potpore u svrhu poste-
no placenog rada udiniti ovisnim o pristanku nekog drugog

fiancijskog tijela.

Obavezni rokovi za postupak obrade prijave, kako bi

se odmah na pocetku projekta znalo mogu li se isplatiti

place i honorari.
Kad se postupak obrade prijava za financiranje odugovladi,
kulturni radnici i radnice riskiraju s nesigurnim pocetkom
projekata koji moze podmzumijevati i preuzimanje priva-
tne odgovornosti za nastale troskove. Obavezni rokovi za
postupak obrade pristiglih prijava olaksavaju procjenu je
li pravovremena izvedba projekta moguca i moze li se u
projeke uci bez rizika.

Identifikacija kulturnih ustanova koje postuju princip

postene place (fair pay) putem Fair Pay pecata.
Kad neka ustanova svoje potrebe za subvencioniranjem
moze pokriti u stopostotnom iznosu (na svim razinama
financiranja), mora biti zagarantirano i to da ce isplati-
ti postene honorare umjetnicama i umjetnicima i drugim
samostalnim radnicima i radnicama. Te Ce institucije biti
etiketirane tzv. Fair Pay pecatom. Ova praksa osigurava
transparentnost i pravednost u kulturnom polju.

SAZETAK

Onaj segment kulturnog polja koji je ovisan o javnom fi-
nanciranju treba u subpolju nezavisne scene novi sustav
financiranja u okviru kulturno-politickog cilja da se rad
u umjetnosti i kulturi posteno plati.

U tu svrhu treba napraviti promjenu strukeure finan-
ciranja, koja ¢e se provesti u vise koraka i biti popracena
srednjoro¢nim financijskim planom, a ukljuc¢ivat ¢e inte-
resna udruzenja.

Kulturne institucije ée postene place i honorare modi ispla-
titi jedino putem posteno dodijeljenih potpora. o
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Udruzenije likovnih umetnika Srbije (ULUS) osnovano
1e1919. godine sa ciljem poboljSanja statusa umetnika i
umetnica udrustvu, kaoiresavanju njihovih strukovnih
pitanja. Duga i turbulentna zbivanja unutar Udruzenja
Su najcesce odrazavala drustveno-politiCke procese,
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pa se tako poslednjih par decenija sa transformaci-
jom iz socijalizma u kapitalizam | svime sto je ona no-
sila Udruzenje naslo u nezavidnom strukturnom i fi-
nansijskom stanju. Nakon puno godina nebrige mlada
generacija Clanova i ¢lanica ULUS-a je demokratskim
putem preuzela upravljanje Udruzenjem | zapocela
veliki broj reformi sa cillem unapredenja rada orga-
nizaclje kako u njegovim umetnickim tako 1 kultur-
no-politickim ulogama.

U ovom broju Maneka donosimo vam razgovor sa
clanicom Upravnog odbora Vahidom Ramujkic, ¢la-
nom Umetnickog saveta Danilom Prnjatom, ¢lanicom
Statutarne komisije Milenom Putnik, ¢lanicom Na-
dzornog odbora Nevenom Popovic¢ | ko-urednikom
Debatnog programa Milanom Dordevicem o kljuénim
postignucima u zapocetim transformacijama, vazno-
stiukljucivanja umetnikaiumetnica urad ULUS-a, kao
| 0 naucenim lekcijama iz procesa u kojima ucestvuju,
te buducnosti Udruzenja.

Intervju vodio Fotografije
Lav Mrenovié¢ Luka Knezevic Strika, Danilo Prnjat, Vahida Rumujkic
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Uskoro ¢e biti dve godine otkada ste demokratski izabrani da budete na ¢elu Udruzenja i od

tada ste pokrenuli veliki broj promena unutar njega. Kada se osvrnete, koje transformacije

vam deluju najvaznije?

Vahida Ramuijkid:

Udruzenje likovnih umetnika Srbije, kao velika i kompleksna organizacija po svojoj orga-
nizacionoj strukeuri, kao i mnoge organizacije ovog tipa, tokom neoliberalne tranzicije*
prakti¢no je postalo neodrzivo, $to je uticalo i na gubljenje njegove institucionalne pozici-
je i zamagljivanje njegovih primarnih funkcija. Prepoznajuci ULUS kao rudiment soci-
jalno uredenih institucionalnih politika, sa koliko-toliko, barem nominalno, ocuvanim
potencijalom za delovanje, aktivno uklju¢ivanje znacajnog broja umetnika i umetnica u
rad UdruZenja i zauzimanje upravnih funkeija u jesen 2019. bilo je usmereno pre svega ka
odupiranju stihijskim silama uru$avanja zajednickih interesa ne samo u oblasti scruke, vec
zajedniStva uopste. U tim nastojanjima, uhvatili smo se u kostac i neminovno suo¢ili sa
gomilom godinama natalozenih problema koji su se pojavljivali kao ,nagazne mine®, kako
su razli¢ita pitanja bila otvarana. U svakom slucaju, znacajani pomaci u¢injeni su na polju
komunikacije, kako medu samim ¢lanstvom, tako i u komunikaciji ka spolja, ka siroj pu-
blici, i otvaranju saradnji sa razli¢itim akterima u zemlji i inostranstvu. To je neminovno
dovelo i do pokretanja mnogobrojnih diskusija i konfrontacija razli¢itih stanovista. Kroz
uvodenje radnih grupa za bavljenje specifi¢nim temama vaznim i za polozaj umetnika/
ica i umetnosti u drustvu, omoguceno je da se veliki broj ¢lanova i ¢lanica ukljuéi u resa-
vanje problema koji nas pojedinacno i zajednicki tiste, a kroz novokoncipirani debatni
program, omoguceno je i ukljucenije velikog broja stru¢njaka iz drugih srodnih oblasti, or-
ganizacija i institucija, ali i otvaranje jednog diskurzivnog prostora za artikulisani dijalog,
preispitivanje sopstvenih drusevenih pozicija i zajedni¢ko promisljanje strategija i pravaca
delovanja za uredenje kulturnih i socijalnih politika. Medutim, nepune dve godine ¢ine
veoma kratak period za scrukturalne i temeljite promene koje bi se mogle jasno videti.
Takode, zadesila nas je i korona, koja je velikim delom osujetila prvobitnu ideju o re-
dovnim otvorenim sastancima za ¢lanstvo, koji su trebali da se odrzavaju uzivo u ,nasim*
prostorima. Iako smo se brzo ,presaltovali“ na rad preko digitalnih konferencijskih pla-
tformi, ovo iznudeno resenje donelo je i tektonske promene u na¢inu komunikacije — sa
jedne strane, otpor dela ¢lanstva koji je tesko podneo prelazak u digitalnu sferu, a sa druge
strane, mogucnost komunikacije sa velikim delom ¢lanstva koji zivi u unutrasnjosti Srbije
ili u inostranstvu, a koji do sada nisu imali prilike da ucestvuju u radu Udruzenja, kao i
lakse uspostavljanje saradnji sa internacionalnim organizacijama. Takode, treba naglasiti
da smo, barem sa nase strane, otvorili komunikaciju prema nadleznim institucijama upu-
¢ujuci im brojne elaborirane zahteve za bolje regulisanje naseg statusa, kako umetnika
i umetnica pojedinacno, tako i samog Udruzenja; medutim, sa druge strane naisli smo
na zid tromosti i inertnosti za bav]jenje ovim temama — spoznali SMOo n]'ihove domete i
strukturalni nedostatak kapaciteta — za $ta smatramo da ide na Stetu celokupnom drusevu
i samoj drzavi. Kroz nove programske aktivnosti, ¢ija je realizacija najve¢im delom bazira-
na na ¢istom entuzijazmu i volonterskom radu, sklopili smo savez sa najprogresivnijim
akterima u sferi umetnosti, kulture radnog prava, kako na nacionalnom tako i na interna-
cionalnom nivou. Nakon ¢itavog ovog iskustva postalo nam je jasnije da podrsku manje
mozemo ocekivati od institucionalnih strukeura, mada ne treba olabaviti pritisak na njih
da izvrsavaju poslove u delokrugu svoga rada, ve¢ da se viSe moramo oslanjati na sopstvene
Jresurse” i dalje graditi mreze interne i eksterne podrske.

Milena Putnik:

Cini mi se da su sada u Udruzenju mnogo vidljivija pitanja koja se ticu profesional-

nog zivota, a to je kako se umetnicka aktivnost prepoznaje i vrednuje u institucijama
druseva i kakav je status umetnika i umetnica. Izlozbeni program je zna¢ajno poboljsan,
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i sada sa velikim zanimanjem pratim tradicionalne ULUS-ove izlozbe. Znacajno je po-
boljsana komunikacija sa javnoscu, kroz koju Udruzenje moze da plasira mnogobrojne
argumente u korist ocuvanja institucije udruzenja, njegovih prostora i osnovnog cilja

onjinwey epiyeA

poboljsanja uslova za umetnicki rad. U toku je i preispitivanje unutar samog Udruze-
nja, gde treba da se definise $ta od Udruzenja ocekujemo i kako da omoguc¢imo da ono
funkcionise na potreban nacin.
Milan Pordevi¢:

Promena upravljacke strukture ULUS-a se dogodila nakon dugogodisnjeg procesa de-
gradacije socijalnog, ekonomskog i profesionalnog statusa umetnika i umetnica, sto kon-
sckventno ima uticaj i na poziciju celokupnog Udruzenja. Kultura se u vecini zemalja
sve vise prepusta trzistu usled globalnog Sirenjenja neoliberalnih politika, ckonomske
podele sveta i sprege korporativnog sektora i drzave. Centralisticko odlu¢ivanje o pra-
veu razvoja kuleure u Srbiji je pravno osnazeno poslednjim izmenama i dopunama Za-
kona o kulturi, ¢ime je praktiéno ukinuto Koordinaciono telo reprezentativnih udruze-
nja, a Nacionalni savet za kulturu stavljen u funkciju dominantne politike. Takode, u
poslednje vreme su zabelezeni razni napadi na umetnike i umetnice — fizicki, poput
demoliranja izlozbe u ,Staroj kapetaniji®, ali i otvorene pretnje ¢lanovima organa i tela
ULUS-a na televiziji i internetu kao sredstvima javnog delovanja (veb-sajtovi ,Prismo-
tra“, Hitac istine® itd.). Samostalni umetnici su ve¢ dugo zapostavljena profesionalna
i drustvena kategorija, koja grea u poreskim dugovima nastalim nesavesnim poslova-
njem Poreske uprave i lokanih samouprava, neretko bez prava na zdravstveno i socijalno
osiguranje. To su samo naznake okvira u kojima treba sagledavati ostvarene rezultate u
poslednje dve godine. Kvalitetniji izlagacki program, podrska ekonomski najugrozeni-
jem delu ¢lanstva, unapredena komunikacija sa ¢lanstvom i $irim krugom delatnika/ica
u kuleuri jesu svakako najvidljiviji pomaci, dok su oni najvainiji manje Vidljivi izvan
Udruzenja. Spregnuti su sa navedenim problemima, a ti¢u se porasta svesti o znacaju
kolektivnog delovanja umetnika/ica i kulcurnih radnika/ica, kao i udruzivanja s drugim
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radnicima i radnicama koji su ugrozeni aktuelnim drustveno-ckonomskim uslovima.
Debatno-istrazivacki program ,Ka horizontalnosti u umetnosti je upravo doprineo
konsolidaciji pozicije Udruzenja, i to kroz stratesku reorganizaciju pravea delovanja —
sa pokusaja uticanja na javne politike (kroz predlaganje mera i instumenata), na osmi-
sljavanje konkretnih (samoorganizovanih) modela koji bi se mogli primeniti u praksi
zarad unapredenja polozaja umetnika/ica i umetnosti. Jedan od modela za unapredenje
drustvenog i radnog statusa umetnika/ica koji je osmisljen u okviru ovog projekea je
inspirisan horizontalnoscu donosenja odluka, kao alternativnoj vrednosti postojecem cen-
tralizovanom i hijerarhijski organizovanom drustvu. Model je vezan za funkcionisanje
mesne zajednice, a osnov za angazovanje umetnika je grant za realizaciju razli¢icih kul-
turnoumetnickih projekata koje je mesna zajednica u dijalogu s lokalnim drustvenim
i kulturnim organizacijama prepoznala da su u zajednickom interesu. Realizacija ovog
modela doprinela bi i podrustvljenju umetnicke prakse, $to je svakako izazov za veliki
broj umetnika i umetnica u Srbiji.
Nevena Popovic:

Za veoma kratko vreme zapocete su brojne aktivnosti. Na prvom mestu, to je otvaranje
Udruienja prema ¢lanstvu (aiuriranje kontakata i poboljéanje kanala komunikacije), ali
i otvaranje prema $iroj drustvenoj zajednici. To je odmah bilo prepoznato. Intenzivno
se radilo na poboljsanju polozaja umetnika i umetnica, na njegovoj drustvenoj vidljivo-
sti, na kreiranju zanimljivog i aktue]nog izlagaékog i govornog programa, na intenzivi-
ranju saradnje sa drugim srodnim institucijama i organizacijama, na sredivanju bogate
ULUS-ove bastine. Sve ove aktivnosti su ujedno bile i kamen spoticanja, jer smo suvise
brzo usli u sistemsku reorganizaciju Udruzenja. Ali verovatno je taj rez morao tako
radikalno da se desi, kako bi se ULUS pokrenuo sa mreve tacke.
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Danilo Prnjac:
Prethodne nepune dve godine su bile veoma intenzivne buduéi da smo zatekli nesredenu
situaciju u Udruﬁenju, na gotovo svim mnivoima: a]jkavo Vodenje celokupne admini-
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stracije, neodrziv sistem finansijskog funkcionisanja, preglomazna i neefikasna radna
zajednica, neresena imovinsko-pravna problematika prostora koje ULUS koristi, nepo-
stojanje radnih prostora (ateljea) za umetnike i umetnice, neuredna situacija u depou
i arhivi. Uz sve to, tu je i veoma nepovoljan socijalno-politicki ambijent za bilo kakve
vidove kolektivnog i sindikalno usmerenog organizovanja, veoma slaba izdvajanja za kul-
turu, pandemijska kriza, pozar koji je zadesio Paviljon (od kojeg se jos nismo oporavi-
li zbog nedostatka sredstava za sredivanje prostora) itd. Jedna od vecih transformacija
je po mom misljenju bilo uvodenje radnih grupa, kojima je celokupnom ¢lanstvu data
mogucnost da se akeivira u radu na pitanjima koja smatra od znacaja za rad Udruzenja,
uvodenje rotacije na poziciji predsednika Upravnog odbora i horizontalizovanje upra-
V]janja, postepeno ukidanje naplata za izlaganje svim ¢lanovima i ¢lanicama Udruﬁenja
koji redovno izmiruju ¢lanarine, osnivanje solidarnih fondova za umetnike i umetnice,
izvojevanje finansijskih pomo¢i za samostalne umetnike/ice tokom pandemije i izrada
predloga promene Zakona o obaveznom socij alnom i penzionom osiguranju, kao iizrada
seta preporuka za fer placenost za umetnicki rad, promena zakona kojim su se loka-
Ine samouprave obavezale na upla¢ivanje doprinosa samostalnim umetnicima/icama (iz
,moze” u ;mora®), kreiranje prostora za rad i produkciju novih radova mladih umetnika/
ica (Bijenale mladih), podsticaj produkciji umetnika/ica kroz sistem nagrada (transfor-
misanje modela Zlatnih nagrada ULUS-a), podizanje kvaliteta izlozbenog programa
kroz saradnje sa vrhunskim stru¢njacima u polju kustoskog i kritickog rada, pokretanje
govornih programa i otvaranje vaznih tema iz oblasti umetnosti i umetnickog rada, in-
tenziviranje rada na uredenju arhive itd. Verovatno ne mogu ni da se setim svega.

Teluud ojiueq

Zasto bi umetnici i umetnice koji nisu trenutno ¢lanovi ili oni koji jesu ¢lanovi, a nisu akeivni,
trebalo da se ukljuce u rad Udruzenja?

Milena Putnik:
Svaka delatnost ima svoje strukovno udruzenje. Prirodna je potreba za udruzivanjem
u okviru jednog posla, oblasti, delatnosti, da bi se stvorilo mesto razmene, postavljanja
pitanja, definisanja zajednickih interesa i borbe za njih. Cini mi se da su umetnici i
umetnice generacija starijih od moje (ja imam 45 godina) cesto oéekivali da ¢e sav neo-
phodni druscveni servis oko umetnicke aktivnosti sam od sebe biti obezbeden, a da je
njihov posao iskljuéivo umetnicki rad, dok mi se ¢ini da mlade generacije koje dolaze,
uopste ne prepoznaju da zasluzuju odredena prava i povoljni okvir za svoju delatnost.
Ovo Udruzenje se za jedan isti cilj, bolje uslove za umetnicko sevaranje, bori ve¢ sto godi-
na, i veoma je korisno i vredno imati tu vremensku perspekeivu. Kroz istoriju Udruzenja
moze se sagledati specificna istorija umetnickog zivota i nastanka svih tih ostvarenja koja
danas cenimo i volimo, ali kroz prakti¢na profesionalna pitanja koja zanimaju sve nas.
Vahida Ramujkié:

Zbog narocitog rezima u kome se umetnicki rad obavlja, koji je mahom individualan,
umetnici i umetnice su obi¢no prepusteni sami sebi, navikli su da deluju nezavisno i
smatraju da je to sasvim normalno, pa je zato umetnike i umetnice tesko i udruziti oko
zajednickih interesa. Medutim, u situaciji kada uslovi za rad likovnih umetnika/ica po-
stanu gotovo nemogudi, toliko da ova profesija ne omogucava osnovna sredstva za zivot
i rad, neophodno je zajednicki osvestiti sopstvenu poziciju u Sirem drustvenom konteks-
tu i udruzeno delovati. A za to je potrebna samoedukacija, uzimanje aktivnog ucesca u
definisanju i sprovodenju realisti¢no postavljenog pravea delovanja — tj. jaka organizacija
koja bi prakti¢no vrsila neku vrstu sindikalne funkeije. Medutim, moj li¢ni stav je da
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ovakva strukovna organizacija ne treba da se bavi samo zagovaranjem svojih usko stru-
kovnih interesa. Umetnost je pre svega drustvena delatnost i njena drustvena funkeija
je neosporna, zato bi se svaki, a naroc¢ito mladi umetnik ili umetnica, trebao upitati za
koga svoje delo, koje bi mu pre svega trebalo omoguciti i osnovno izdrzavanje, stvara —
uspostavljanju kakvih drustvenih odnosa doprinosi. Odatle dalje proisticu mnoga druga
pitanja o tome koliki je zapravo potencijal umetnosti za stvarno uticanje na Siri drustve-
ni poredak, $to jeste veoma znacajno pitanje za sve, ne samo za umetnike i umetnice.

Danilo Prnjac:
Li¢no smatram da je veoma vazno za sve umetnike/ice da se udruzuju i grade sire koa-
licije i strategije kojima ¢e se boriti za poboljsanje uslova rada u svom, ali i drugim
oblastima (kulturnog) rada. Unaprcdcnjc ovih pozicija je moguéc samo kroz kolektivno
organizovanje i medusobno osnazivanje i podrsku, nikako kroz atomizovanje i indivi-
dualiziranje. Ovu borbu nece niko umesto nas voditi i sami ne mozemo nista promeniti.
Cak naprotiv, vidimo da sve dominantne tendencije idu ka tome da se rad umetnika i
umetnica obezvredi i usmeri ka preduzetnistvu i kreativnoj industriji, ne bi li bio ,sa-
moodrziv® na takav na¢in. Medutim, takva ,samoodrzivost® moguca je samo u slucaju
malog procenta umetnika/ica (na primer, nedavno sam negde procitao da od trzista
umetnosti i u Nemackoj zivi samo 5% umetnika/ica koji su zvani¢no u ovom statusu).
Nas zanima izgradnja platformi koje ¢e prepoznati rad svih umetnika/ica i koje e biti
jednako dobre i funkcionalne za sve umetnike/ice.

Nevena Popovic:
Sistemske promene su moguéc iskljuéivo prcko strukovnog udruﬁcnja, a uvodcnjc reda
bi trebalo da je svima nama zajednicki cilj. Volonterski rad ima svoje limite. Zbog toga
je potrebna stalna cirkulacija ¢lanstva u obavljanju razlic¢itih i veoma brojnih aktivnosti
u Udruienju. Ukoliko se rad na promenama i uredenju sistema u ovom polju umetnosti
prebaci na samo par ljudi, dugoro¢no gledano smo osudeni na neuspeh. Zbog toga je
gl:lvni zadatak i dlejc rad na aktiViranju ¢lanstva.

Vecina vas prakti¢no nije imala prethodna iskustva u vodenju jednog ovako brojnog i repre-
zentativnog Udruzenja i pretpostavljam da ste dosta stvari morali da naudite u hodu. Koja
saznanja ste stekli iz ovog procesa? Da li imate neke savete za druge srodne organizacije?

Nevena Popovid:
Vecinu kolega i koleginica sam pre dve godine poznavala isklju¢ivo preko njihovih izlo-
zbi i radova. Za ove dve godine zajednickog rada stekli smo dragoceno iskustvo timskog
rada, vodili smo interesantne diskusije, suocavali se sa tezinom donoéenja odluka i
preuzimanja odgovornosti. Razlicita prakti¢na znanja koja smo u hodu sticali i usa-
vrsavali su takode benefiti ovog volonterskog rada. Uvideli smo da su politicke strukeu-
re upletene u sve sfere naéeg drustva, pa tako ni ULUS nije izuzet iz toga. Potrebna je
maksimalna opreznost i diplomatska pamet kako bi se sve prepreke savladale, a politi-
¢ki pritisci neucralisali.

Danilo Prnjat:
Da, zaista smo mnogo naucili iz celog ovog aktivizma koji smo kolektivno pokrenuli i
koji j0§ uvek traje. Trudili smo se da stvari postavimo sto je vise otvorenim i horizon-
talnim, da omogucimo celokupnom ¢lanstvu da aktivno sudeluje u radu Udruzenja,
bez obzira na izuzetno heterogenu strukturu ¢lanseva. ULUS, kao $to verovatno znate,
zbog svoje velike brojnosti ima probleme koje ima celokupno drustvo, okuplja ljude
razli¢itog politickog uverenja, klasnih statusa, interesa, metodologija rada, pristupa
umetnosti, vizija kako bi polje umetnosti trebalo da funkcionise, na¢ina komunikacije
i upotrebe jezika, estetskog obrazovanja itd. Medutim, takvi pristupi uvek imaju rizik
da, jednakim uvazavanjem svih, puko reprezentuju postojece stanje stvari. Stoga bi
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moj savet bio za druga udruzenja da istraju na horizontalizovanju rada unutar samih
udruzenja, rade mnogo sa sopstvenim ¢lanstvom na izgradnji zajednickog, ali isto tako
istraju na odredenim vizijama emancipacije drustva i svoju aktivnost situiraju u k]juéu
sirih drustvenih promena. Potrebno je motivisati ljude koji imaju potrebna znanja za
ovaj rad da uzmu veceg u¢esca u njegovoj organizaciji.

Vahida Ramujkié:

Mislim da je prolazenje kroz ovakvo iskustvo rada u tako velikom kolektivu, u izuzetno
prekarnim uslovima, zaista bila velika skola za sve nas. Pre svega, za ovakav posao zahte-
va se izuzetna stabilnost, otpornost na stalne napade koji dolaze sa strane, provokacije,
interne krize. Generalno, ako ste ubedeni da radite nesto ispravno, to vam daje veliku
snagu i zadovoljstvo, a u danasnjem kontekstu opste deregulacije i indukovane konfu-
zije, $to vise iracionalnih napada dolazi sa strane, to samo potvrduje da ono ¢ega ste se
dotakli zaista jeste nesto jako vazno za $ta se treba boriti. Pre svega istrajnost, selekei-
VNOSt u tretiranju tema, postav]janje prioriteta, nerasipanje energije i vremena na teme
koje proizilaze iz li¢nih sujeta, povisenih egoa i nejasno motivisanih interesa.

Milena Putnik:

Uz ogradu da moja uloga u Udruzenju nije upravljacka (¢lan sam Statutarne komisije,
koja predlaze pravilnike i izmene statuta, kao i viSe radnih grupa koje obavljaju odredene
prakti¢ne zadatke), mogu da kazem da sam mnogo, mnogo naucila o saradnji u ove dve
godine. Efikasnost i proto¢nost komunikacije, koriscenje digitalnih alata u organizaciji,
formiranje dokumenata i njihovo publikovanje, stvaranje arhive, prezentovanje, razme-
na argumenata i uklju¢ivanje fidbeka u dalji proces, to su moja nova prakti¢na znanja i
alati koje sam stekla u grupi. Timski rad je moje veliko iskustvo iz ovog perioda. Vidim
ULUS kao jedan veliki brod, koji moze imati ¢ak i komesanja na palubi, ali kurs plovid-
be treba da bude stabilan i da se pazljivo vodi.

Koji izazovi predstoje za Udruzenje u narednom periodu?

Vahida Ramujkic:

Treba se ozbiljno baviti komunikacijom — iako je dosta uradeno na ovom polju, jos uvek
ne deluje da informacije stizu i da se razmenjuju na zadovoljavajuci nacin. Ukoliko to
situacija dozvoli, ncophodno nam je vise otvorenih sastanaka uzivo sa ¢lansevom, gde bi
se kroz diskusiju bolje utvrdili pravci zajednickog delovanja i jos vise ljudi autonomno
uklju¢ilo u akeivnosti Udruzenja. Takode, potrebno nam je bolje povezivanje sa umet-
nicima i umetnicama, pojedincima i pojedinkama, udruzenjima, kulturno-umetnickim
i izlozbenim prostorima, te umetnickim skolama na nivou citave Srbije, kako bismo
uvezali sve ove aktere koji deluju u polju kulture i umetnosti i zajedno pokusali da uspo-
stavimo ncke osnovne standarde za delovanje u ovom polju.

Milena Putnik:

Mnogo ih je. Ja bih izdvojila nedovoljnu zainteresovanost ¢lanova za stanje Udruzenja.
Neophodno je pobolj$anje komunikacije unutar Udruzenja, fokus na zajednicke ciljeve,
animiranje ¢lanova da aktivnije doprinesu funkcionisanju Udruzenja, jer ¢e ono biti
upravo takvo kakvim ga mi sami oblikujemo. Mislim da svaki ¢lan treba makar jednom
da uzme ucesca u radu Udruzenja. Drugi veliki izazov dolazi spolja: potrebno je da se
Udruzenje izbori za svoje pravo na prostore, ¢iji je status neresen, i da poboljsa krajnje
neadekvatno finansiranje. Ova dva ,spoljasnja“ pitanja trenutno predstavljaju pravu
noénu moru koja zauzima veliki procenat energije i painje u Udruﬁenju. Udruienje je
glomazno, sa nasledem koje obavezuje i hrani ocekivanja, dok su sve povoljnosti i po-
drska u drusevu postepeno ukidane. To se lepo moze videti na primeru politike dodele
ateljea, kao osnovnog uslova za umetnicki rad, i njene promene kroz vreme. Potrebno je
da situaciju realno sagledamo kako bismo mogli da je menjamo.
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Nevena Popovié:

IzloZeni smo najsurovijim pritiscima koji odslikavaju vreme u kome Zivimo. Mi smo u
areni, vodi se borba, a publika ima dovoljno ,hleba i igara“. Najveéi izazov je uticati na
publiku da se iz nemog posmatraca pretvori u aktivnog aktera.

Danilo Prnjat:

Ono $to je trenutno najaktuelnije jeste upravo organizacija velike skupstine Udruzenja,
na kojoj, iako nasi mandati traju jo$ godinu dana, planiramo dati ¢lanstvu mogucnost
da sc izjasni da li zeli da nastavimo na$ dosadasnji rad ili zeli promenu ovog kursa i
predaju rukovodenja Udruienjem nekim drugim ljudima, koji e ga voditi u drugom
smeru, ili prosto drugim putem. Sire gledano, Udruzenju predstoji resavanje finansijske
odrzivosti kroz ve¢u orijentisanost na projcktno finansiranje, za sta su nam potre-
bni sposobniji ljudi na upravljackim pozicijama i efikasnija radna zajednica, resavanje
imovinsko-pravnog statusa UP ,Cvijeta Zuzoric*, nastavak borbe za unapredenje statusa
umetnika/ica, kroz sindikalno i drugo organizovanje, zadrzavanje izlozbene politike
koja je otvorena za nove eksperimente i iskliznuca u ovom pogledu, kakva su sve manje
moguca na umetnickoj sceni, itd. o



Intervju vodio
./
Lav Mrenovic

Fotografije

Katarina Zivkovié,
Marko Petrovié,

Jovana Trifuljesko,
Aleksandar Radosavljevic

\ HINASOLSNA |
HIXDINLINN

VERUJEMO/
U SNAGU




MANEK 68

Bijenale mladih je novoosnovano bijenale u Beogradu koje je po prvi
put odrzano proteklog leta na inicijativu Udruzenja likovnih umet-
nika Srbije (ULUS). U okviru Bijenala je organizovan Viéencdcljni
diskurzivni program, razli¢ite vrste radionica, kao i medunarodna
izlozba. Oslanj ajuéi se na istoriju Bijenala mladih na jugoslovenskom
prostoru — prvo u Rijeci (1960-1991), potom u Vrscu (1994-2004) — kao
i na ULUS-ov Fond mladih (1972-1990), koji je proistekao iz Fonda
mladih ,Mosa Pijade®, savremeno Bijenale pokrece se sa ciljem stva-
ranja okvira u kojem vizuelni umetnici i umetnice mladih generacija
udruzuju svoj rad i ostvaruju saradnje sa drugim kulturnim radnicima
i radnicama. Kako jeu uvodnom tekstu i naznaceno, Bijenale mladih
zamisljeno je kao ,mesto koje odgovara na zajednicke potrebe svih
koji u¢estvuju u njegovom stvaranju, sto ukljucuje ne samo produkci-
jui izvodenje umetnickih radova, vec i izgradnju diskursa i distribu-
ciju znanja®.

Izlozba pod nazivom ,Zajednicki jezik™ izazvala je veliko intereso-
vanje kod publike, medija istrucne javnosti uprkos tome sto je odrzana
u isto vreme kada i najznacajnija manifestacija savremene umetnosti
u Srbiji - Oktobarski salon. Novinu je predstavljao otvoreni, horizo-
ntalni i samoorganizovani oblik rada, kao i prisustvo izuzetno Velikog
broja (preko stotinu) mladih umetnika i umetnica i drugih radnika
i radnica u kulturi. Organizaciona strukcura Bijenala definisana je u
okviru programa Javnih priprema Udruzenja likovnih umetnika Srbi-
je, odrzanih u avgustu 2020. godine. Sa ovogodisnjim kustoskinjama
Bijenala mladih Senkom Latinovic, Teodorom Jeremic i Jovanom Tri-
fuljesko smo razgovarali o pitanjima koja je otvorio kustoski koncepr,
njihovom odnosu prema egalitarnim oblicima rada, mestu kustoski-
njau celom procesu, saradnji sa Organizacionim timom, kaoio spolj a-
§njim prcprckama na koj e su tokom sVog rada nailazile.
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Kustoski koncept istrazuje $ta je zajednicko pojedina-
¢nim jezicima umetnika i umetnica mladih generacija.
Imate li nakon zavrsetka izlozbe odgovor, dalizaista po-
stoji zajednicki jezik ili se radi o nepreglednom broju ra-
zli¢itih jezika koji imaju maniji ili veéi broj dodirnih
tacaka?
Teodora Jeremi¢ — Mislim da nikada nije bilo pitanje
unifikacije, potrage za jednoglasjem, ni traganje za do-
kazom da svi govore eksplicitno identi¢nim jezikom,
a kamoli recimo prcokupacijc potragom za odgovo—
rom da li postoji neki odredeni novi ,pravac koji bi
se mogao identifikovati. Vise je pitanje da li se nova
generacija razume i snalazi u fmgmcntis:mosti koja je
evidentna. Kroz ,,Zajedniéki jezik“ sMo pokuéale samo
da ustanovimo da li se najmlada generacija umetnika
i umetnica medusobno dovoljno ¢uje, povezuje, spo-
razumeva, u haosu i kakofoniji koji ih okruﬁuju 1 za-
jcdniékom prostoru i vremenu koji dele, a koji nazi-
vamo savremeni trenutak. Ispostavlja se da je tako, i
da svi govore razli¢itim jezicima, ali se izmedu sebe i
te kako i ¢uju i razumeju. Neki od tih jezika nalikuju
jcdan drugom, neki su sasvim drugaéiji ali ih povezuje
atmosfera opsteg razumevanja ko, $ta, i zasto govori.
Senka Latinovié — Iako je to pitanje koje i dalje sviu
svetu umetnosti postavljaju — da li postoji jedan za-
jedniéki smer, neki odredeni pravac koji se ukazuje na
horizontu, $ta je glavna tema — mislim da takvo pitanje
vise nije relevantno. Drustvo, umetnost, svakodnevi-
ca, nase licnosti su postale toliko fragmentirane, da je
nemoguce ocekivati okupljanje oko jedne ideje koja
e biti peéat generacije. Previse je goruc’ih prob]ema
u svetu, informacija koje primamo, ludila koje svako-
dnevno procesuiramo. Takvi su i odgovori — mnogo-
brojni, haoti¢ni, cini¢ni, naivni, nejasni, duhoviti,
Strogo formalni, dir]jivL surovo realni, magijsko—ritu—
alni, neuroti¢ni... Sve su to refleksije razlicitih nacina
borbe i prezivljavanja u danasnjem svetu.
Jovana Trifuljesko — Mislim da je premisa sa kojom
smo usli u ovu temu, a sada je i poevrdili, upravo ta
da je nemoguée pronaéi univerzalni i unificirani zaje-
dnicki jezik, koliko god bili generacijski i tericorija-
Ino bliski. U tome zapravo i jeste ¢ar, ne u govorenju
zajednickog jezika od starta, ve¢ u procesu trazenja
onoga $to nas spaja, kao jedan prkosni ¢in svetu koji je
ve¢ neko vreme ozbiljno razdvojcn. ]cdino $to moze-
mo da uc¢inimo je da se medusobno slusamo i imamo
razumevanja za razlicice poglede na svet, da dozvoli-
mo sebi da u¢imo i da nas doticu najrazliéitije stvari.
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Kako vi posmatrate vase uloge kustoskinja u pokusaji-
ma konstruisanja zajednickog jezika?

SL — U procesu pripreme Bijenala mladih fokusira-
li smo se na dva segmenta: stvaranje novih, druga-
¢ijih, fer relacija unutar organizacionog tima, u nepo-
srednoj i intenzivnoj komunikaciji izmedu organiza-
cionog tima i umetnika/ica i organizaciju i pmdukci—
ju prvog izdanja izlozbe Bijenala mladih.

Ova dva segmenta su se¢ konstantno preplitala i
uticala jedan na drugi. Neprekidno smo uspostavlja-
li i prckida]i zajcdniéki jczik, nailazili na potpuno
razumevanje i nesnosne sumove. Dinamika odnosa i
kapaciteta unutar tima su se dircktno odrazavali na
produkci]’u izlozbe, a odnosi sa umetnicima i umetni-
cama i svi spoljasnji faktori su uticali na motivaciju,
izdrzljivost i resenost tima da se sve izgura do kraja.
Mogu re¢i da nam je Credo bio: No bullshitting. Kada ne
postoji novac i infrastrukcura koja olaksava teret oba-
veza, odgovornost i iskrenost u odnosu sa ljudima su
od krucijalnog zrlaéaja i jedino sto nas drzi na Okupu.
JT — Mislim da smo ovo videle kao priliku da se igra-
mo sa odredenim prethodno uspostavljenim izlozbe-
nim strukturama. Koliko god da je bila oteiavajuéa
¢injenica finansijske nestabilnosti, ona nam je dala
odredenu slobodu u vidu toga da nismo morale da
odgovammo bilo kome, i mogle smo da kroz izlozbu
kazemo ono $to zapravo mislimo da je vazno. To,
naravno, nije formulisano samo kroz finalni produkt,
sto je izlozba, nego smo pokusavale da u svemu sto
radimo imamo na umu sta ova izlozba treba da pred-
stavlja i kome se obra¢amo. Nikako nije bilo jedno—
stavno, bilo je jako opterecujuce i ostavilo je trag, ali
mislim da je za sve tri bilo zaista vazno da kazemo
nesto ovom izlozbom. Kada smo rekle u konkursu za
umetnike/ice da ne Zelimo jo$ jednu dosadnu, masto-
dontsku i nikom potrebnu izlozbu, to smo zaista
pokusavale i da pruzimo. Sada je samo pitanje ko-
liko je sve uspelo da se prenese na publiku. Mi smo
se trudile da u ovom procesu budemo sto iskrcnijc i
da uprkos svim preprekama pruzimo neku novu, al-
ternativnu, strukturu zasnovanu na horizontalnosti.
Vreme ¢e pokazati $ta smo zapravo uradile.

TJ — Super pitanje, jer sam, iskrena da budem, ne-
koliko puta tokom rada na Bijenalu i pomislila i izgo-
vorila da se najmanje od svega ose¢am kao kusto-
skinja projekta. To me je ma momente istinski fru-
striralo, 2 na momente teralo da zastanem, vratim se
korak unazad i razmislim zasto se tako ose¢am i sta ja
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zapravo mislim koja pozicija kustosa/kinje treba da
bude i zasto? Klasi¢an unlearning, atoje uvek dobro.
Cinjenica je da smo zbog deficita i ljudi i nov¢anih
sredstava svi morali da iznesemo po nekoliko uloga, i
to istovremeno. To nije jednostavno, ali je, isto tako,
to znacilo da smo donekle barem uspeli u razbijanju
nekih strukeura, da smo promenili dinamiku odno-
sa, stvorili neke nove i drugacije medusobne relacije.
Tako da, rekla bih da je nasa uloga bila ista kao i uloga
svih ostalih koji su aktivno ucestvovali u ovom proce-
su. Jednim delom jesmo imale drugadije odgovornosti
i zaduZzenja, ali je i na nama bio zadatak jednak za
sve — da otkrijemo kako se sporazumevamo, Sta zaje-
dnistvo znadi i kako funkcionise, koja uverenja su
nam pogresna i odakle dolaze, na kojim principi-
ma zelimo da gradimo taj Zajedniéki jezik i bududi
sistem, kao i da budemo iskrene i odgovorne, i prema
sebi i prema drugima, ali i prema grcékamn kojc su
(znacajan!) deo svakog procesa.
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Bijcnalc je organizovano po participativnim i inkluzi-
vnim principima. Sta za vas znaéi takav oblik zajedni-
ékog rada i kako je uticao na vas kustoski rad?

SL — To su principi na kojima su zapocete javne
pripreme za Bijenale mladih, kao i izbor nas tri ku-
stoskinje koje smo se nezavisno prijavile na konkurs,
ali smo odlukom organizacionog tima ujcdinjcnc
u jedan kustoski tim. Ideja participativnosti je za-
tim nastavila da se razvija i nadalje — kroz poziv za
prik]juéenje timu koji je bio neprekidno otvoreniu
koji su se ljudi ukljucivali i iz njega izlazili nepreki-
dno tokom trajanja, kao i kroz nase nastojanje da Sto
vise umetnika i umetnica dobije sansu da izlaze na
Bijenalu mladih. Od 249 prijava, odabrale smo 123
umetnika. Bile smo svesne da je to ogroman zalogaj,
s obzirom na neizvesnost finansijskih kapaciteta, ali
smo postavile letvicu visoko i dale se tom procesu do
kraja. Vrlo je tesko napraviti koherentnu i smislenu
izlozbu uz jako puno razlic¢itih glasova s jedne strane
i jako puno ogranic¢enja (tehnickih, finansijskih, lju-
dskih). Zato smo se trudile da upravo koncept zajed-
nistva, neposrednosti, bliskosti i fer odnosa stavimo
kao primarne u odnosu na wow efekat, perfekenu iz-
vedbu, zvu¢na imena i fetisizam umetniékog objekta.
Svesne smo da je mnogo toga moglo bolje, lepse i jace
—alis drugc strane, da li je stvarno moglo? Izlozba
je odraz sopstvenih (ne)mogucnosti i smatram da je
njena iskrenost njena prcdnost.

TJ — Senka je savr$eno i sveobuhvatno odgovorila na
ovo, da bukvalno ne umem nista da dodam. Jedino
mogu da kazem da je meni li¢cno ovakav oblik rada
izuzetno privlacan i izazovan, jer nisam samo ja u
kontroli nad celim procesom. Treba nauciti kako se
kontrola“ prepusta i preuzima, kako se boriti sa svim
nesavrsenostima, i kako to raditi kao tim. Nekada
je tesko izaci iz sopstvene glave i uverenja i pozici-
ja, ali samo se tako udi. Razmenom, solidarnoscu,
iskrenoséu, bliskoséu. Zvuc¢i malo utopistiéki, ali
zaista, ako stalno pricamo o praksama brige i nege, i
to ne samo za druge nego sa drugima, onda je vazno
da vidimo kako to izgleda na delu.
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Kako se na vas$ rad odrazio nedostatak finansijskih sre-
dstava, kao i novonastala kriza unutar ULUS-a tokom
priprema izlozbe?
TJ — Prili¢no. Li¢no sam u sve ovo svakako usla sa
idejom da ¢e finansijskih sredstava biti malo i nedovo-
1jn0, pa mi je onda svaki pozitivan razvoj dogadaja
dolazio kao iznenadenje, ali je ¢injenica da je sve sto
smo uspeli da dobijemo premalo za realizaciju mani-
festacije ovog tipa. Ono $to se nadam jeste da je ovo
izdanje pokazalo da Bijenale mladih ima potencijal
da se tek razvije u nesto sto je zaista vazno za scenu,
i da ¢e za to imati sluha oni koji bi mogli finansijski
da potpomognu projekat u buduénosti, pa ce se i on
samim tim razvijati, isprav]jnti sopstvene greéke, po-
boljsavati. Jer uprkos ogromnom entuzijazmu, raditi
bez finansijskih sredstava je tesko, samocksploatator-
ski preko svake mere, i naravno da ostavlja posledice.
Sto se ti¢e krize unutar udruzenja, to je bio do-
datni teret sa kojim je stvarno bilo jako nezahvalno
i tesko nositi se, i to pet dana pred otvaranje. Morali
smo da se s jedne strane pomirimo sa ¢injenicom da
neki radovi nece biti realizovani za otvaranje zbog
nedostatka sredstava usled blokiranih racuna, ali i
da se nosimo sa pitanjem da li Zelimo da odrzava-
njem Bijena]a u novonastalim okolnostima potenci-
jalno damo legitimitet tom sasvim suludom prevratu
koji se desio. Svakako da je jasno da smo na strani
progresivne politike i pozitivnih promena koje su se
desavale u ULUS-u od kraja 2019. naovamo i da se
ne dovodi u pitanje da li to podrzavamo i nadalje,
ali smo opet imali odgovornost ne samo prema sebi
samima i timu, nego i svim ucesnicima, umetnicima
1 umetnicama koji su doputova]i, sponzorima, part-
nerima itd. da se Bijenale realizuje. Sve u svemu, do-
sta nezahvalna pozicija i mnogo dodatnih sati Zoom
razgovora, ali i potvrda da je potraga za ,,Zajedniékim
jezikom® o¢igledno konstantna i otvorena za sve.
SL — Rad u krajnje samocksploatatorskom odnosu
je tema koja zasluzuje poscbnu paznju, posebno u
po]ju kulture, gde je sam krajnji proizvod rada cesto
nevidljiv, nezapazen, efemeran i neisplativ. Kapitali-
zam nas sve viSe stavlja u jednu novu vrstu perfidnih
robovlasni¢kih odnosa, ali gde smo sami sebi i gospo-
dar i rob. U samocksploataciji nema granica — ¢ovek
moze da satre sam sebe pokuéavajuc’i joé samo malo
vise i jo$ samo jedan dan i jo$ samo ovo za dzabe i
samo jos ovo da prode, pa ¢u se naspavati. Sve zarad
neodustajanja od ideje koju smatramo vaznom i vre-
dnom i za koju smo spremni da damo svaki mome-
nat slobodnog vremena, sna, socijalnih veza itd. U
tom smislu, nedostatak ﬁnansija je bitno uticao na
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nas$ rad. Sa nekim sponzorima smo bili u pregovorima
do samog kraja, ali nas ipak nisu finansijski podrza-
li. Rad u takvim uslovima je demoralisudi, izuzetno
prekaran, neminovno amaterski i pun sumova. Jako
je bitno priéati 0 tome.

Celo Bijenale smo izveli uz pomoc sredstava dobi-
jenih na dva konkursa Ministarstva kuleure (650.000
dinara) i odredene pomoéi u §tampi i malim in-kind
donacijama. Mikro budZeta odvojenog za honora-
re smo se u toku procesa odrekli, jer je to bio jedini
nacin da se Bijena]e odrzi.

Sto se tice krize unutar udruzenja, ona je eskali-
rala nekoliko dana pred otvaranje izlozbe i znatno
nas opteretila. Pored toga $to je realizacija pojedinih
radova bila dircktno ugrozena blokiranjem racuna
udruﬁcnja, otvorilo se i eticko pitanje odr%avanja Bi-
jena]a mladih pod izmenjenim okolnostima. Pit:mje
dveju sukobljenih strana koje se neprekidno perpe-
tuira u ULUS-u smo doziveli kao vazno i jasno je da
smo na strani progresivnih politika, zbog kojih se, na
kraju kr:ljcva, Bijcn:xlc ovakvo kakvo je (ckspcrimc—
ntalno, nedovrseno) i moglo dogoditi. Cela situacija
svakako ostavlja gorak ukus u ustima i postavlja pi-
tanje mogucnosti zajednickog jezika i u ovom kon-
tekstu. Cini se da je za sada taj jezik tesko progovoriti.
JT — Na mnogo nacina, nasli smo se u nemogucoj
poziciji. Da bi se jedan ovako veliki projekat izveo,
neophodno je imati novea, a u slucaju da nema novea,
onda bi trebalo imati ljudstvo da to nadomesti. Mi
smo u jednom trenutku ostali bez oba. Do samog kra-
ja nadali smo se da ¢e mozda uleteti neki sponzor sa
bilo kojom minornom cifrom, ¢isto da bi nam malo
olaksao stvari, medutim uprkos stotinama mejlova
koje smo posla]i najrazliéitijim kompanijama, vedina
nije bila spremna da ulozi bilo $ta kada su ¢uli da je
ovo prvo Bijenale mladih u Beogradu. Niko nije bio
spreman da podnese taj rizik. A kako su poslovi posta-
jali sve obimniji, a mogu¢nost da ¢emo biti placeni
73 $VOj rad posmjaln sve manja, ljudi su stalno odla-
zili iz organizacionog tima. Tako da nas je na kraju
ostalo pctnacstak u organizacionom timu, na osam
izlozbenih prostora, ne raéunajuc’i javne prostore
Beograda i Tvrdave, 120 radova (koji ukljucuju perfor-
manse, predstave, koncerte, radionice), sve vizuale su
takode radili ljudi iz tima, komunikaciiu sa instituci-
jama, pozajmicu opreme, transport, PR, da ne nabra-
jam vise, mislim da ste razumeli. Ono sto pokusavam
da kazem jeste da je taj nedostatak novea i podrske
doveo do toga da zaista svi dostignemo svoj maksi-
mum u samocksp]oamciji. Sto se tice pitanja vezanog
za udruzenje, mislim da su Senka i Teodora rekle sve.
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Od pocetka vaseg rada na izlozbi Cinilo se da ce biti
neminovno da ona ostane u senci Oktobarskog salona.
Medutim, ¢ini mi se da se desilo nesto sasvim suprotno
i da je Bijenale mladih privuklo veci deo paznje medija i
publike nego neuoporedivo finansijski i institucionalno
snainiji Salon. Kako ste vi tokom pripremanja izlozbe
gledale na Salon? U ¢emu se Bijenale mladih razlikuje
od Beogradskog bijenala?
TJ — Ja sam samo bila u strahu da ne¢emo imati od
koga da pozajmimo opremu. Salu na stranu, Beograd-
sko bijenale je trebalo da se zavrsi pre pocetka Bijenala
mladih i to je za nas bila dosta dobra vest, prvo stvar-
no zbog opreme, jer nije zgodno imati istovreme-
no dva ovako velika dogadaja, a drugo zato sto nece
postojati nikakvo zasencenje u smislu ispracenosti i
posecenosti. Medutim, kako su se bijenala ipak pre-
klopila, novonastala situacija mi je postala dodatno
interesantna jer smo u istom trenutku u gradu imali
dva apsolutna antipoda, dva modela prema kojima,
¢ini mi se, funkcionise umetnost ovde. S jedne strane
je nesto eksperimentalno, nedovrseno, uvek nedovo-
lino podrzano, transparentno u pogledu finansijske
nestabilnosti, organsko, fokusirano na lokalni kon-
tekst i umetnike i umetnice, realno, blisko. S druge je
nesto isplanir:mo do dcm]ja, produkcijski savrseno iz-
vedeno, netransparentno u pogledu trosenja izuzetno
velikih sredstava, artificijelno (pristupom kustosa, ali i
nac¢inom na koje je jo$ pre nekoliko godina od Okto-
barskog salona postalo Beogradsko bijenale), sa malo
ili nimalo veze sa lokalnim kontekstom, distancirano.
Dva polariteta koja su primetna i inace, mnogo sire
od ova dva bijenala. Zanimljiva mi je bila ta paralela,
i na kraju mi se ¢ini da je zapravo i dobro sto se sve
dogodilo u isto vreme.
JT — Generalno nismo mnogo razmisljale o Salonu,
van pitanja opreme i kako ¢emo doéi do projektora i
plejera kada seu Beogradu odrzava izlozba te veli¢ine
istovremeno sa nasom. Mislim, barem nismo disku-
tovale mnogo o tome, ali verujem da je svaka od nas
razmi§1j31;1 kako ¢e se to odigrati. Imala sam priliku
da radim ove godine kao saradnica u prostoru Salo-
na malo pred otvaranje Bijenala mladih i ¢inilo mi se
da nam nisu konkurencija. Ne mislim to u smislu da
smo mi bili bolji, nego nase dve izlozbe govore dve
potpuno drugaéijc priéc na dva potpuno drugaéija
nacina. I$la bih iz njihovog prostora na postavku nase
izlozbe, i zaista mi se nije ¢inilo da bilo sta odan-
de moze uticati na nasu postavku, jer nisam videla
preklapanja dalje od toga $to obe izlozbe nose titulu
bijenala i rasporedene su po vise razlicitih institucija i
javnih prostora.
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Drugaciji su nam bili ciljevi, na$ primarni cilj koji
smo uspostavili na javnim pripremama svi zajedno
kao tim, bio je je da negujemo lokalnu scenu i damo
priliku nasim mladim umetnicima i umetnicama da
izloze svoja dela. Naravno, bilo jei stranih umetni-
ka, ali na kustoskim radionicama i u produkcijskom
smislu prioritet je bio podrzati lokalne umetnike i
umetnice. Takode, zeleli smo da probudimo prostore
na kojima se ne vida savremena umetnost i napravimo
jedan vid ,mladalacke intervencije na slojeve isto-
rije koji se nalaze na Kalemegdanskoj tvrdavi. Dok je,
s druge strane, Oktobarski salon skoro potpuno dis-
lociran u odnosu na lokalni kontekst u kome se na-
lazi. ,Sanjari“ su mogli da se odvijaju bilo gde u istoj
ovakvoj postavei i ne bi bilo razlike. Bijenale mladih
i Oktobarski salon su ove godine jednostavno go-
vorili dijametralno suprotnim jezikom, mislim da je
to Teodora sjajno opisala. Sada, o uspesnosti i jedne
1 druge izlozbe zaista ne bih komentarisala, to je na
publici da oceni.

7

SL — Bicu iskrena — priprema Bijenala mladih me je
toliko zaokupila fizicki i mentalno, da su mi kapa-
citeti za sve druge izlozbe bili znatno smanjeni. Sa-
lon sam posetila jednom i radove sam pogledala do-
sta povrsno. Kada je dacum Salona pomeren poslednji
put, to nam se uc¢inilo kao problem — prvo, moguéno-
sti za pozajmicu opreme su nam bile znatno suzene,
jer je Oktobarski salon u tom smislu svim institucija-
ma bio prioritet. Kao drugo, smatrali smo da su dva
bijenala u istom trenutku previse za Beograd i da ce
to uticati na poscécnost Bijcnala mladih.

Ipak, ¢ini se da je ovogodisnji Oktobarski salon
izneverio oc¢ekivanja publike, pa ¢ak i izazvao neku
vrstu tihog bojkota. K]juéni problemi koje sam ja uvi-
dela su: distanca, arogancija i elitizam kustosa, igno-
risanje domace i regionalne umetni¢ke produkeije,
netransparentnost u trosenju sredstava, i konacno,
nekomunikativnost velikog broja radova sa publikom
— kakve veze oni imaju sa nama i onim $to nam se
desava u ovom trenutku?

Ne bih Zelela da dajem ocenu o Bijenalu mladih, to
ostav]jam 1judima koji ga mogu objektivno 11z daljinc
sagledati. Nadam se da je uz sve nedostatke ipak uspeo
da zapo¢ne nesto novo, sto tek treba da se ispravlja, na-

dograduje, poboljéava 1 Ojaéava u narednim godinama.
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Kako vi posmatrate skorasnje ozivljavanje Udruzenja
likovnih kriticara i kriti¢arki — AICA, sekcija Srbije?
Da li kao kustoskinje, ili uopste radnice u kulturi mlade
generacije, prepoznajete vaznost udruzivanja?
SL — Naravno. Udruzivanje je nuzno i treba $to vise
da se promovise kao model delovanja. Samo zajedno
mozemo da se izborimo za svoja prava i da olaksamo
put nckim buduc¢im generacijama. Li¢no, mnogo bo-
lje funkcionisem unutar tima i kolektiva i uvek radije
biram takve projekte i poslove. Smatram i da kusto-
skinjc i kustosi mlade generacije slabo komuniciraju,
pa i tu vidim prostor za neku vrstu udruzivanja. U
glavi ve¢ kujem plan za neku vrstu paralele umet-
nickim kolonijama/rezidencijama, ali za kustose i
kustoskinje — neko mesto i neko vreme koje mozemo
posvetiti zajedniékom éitanju, razmeni znanja, uspo-
stavljanju ¢vrséih veza.

Potpuno podrzavam ozivljavanje sckeije AICA,
smatram da je to sjajan dogadaj za nasu scenu. Na-
dam se da ¢u se uskoro prikljuciti.

TJ — Apsolutno, i izuzetno me raduje da su se
udruzenja kao $to su i AICA i ULUS malo probudi-
la, i shvatila sopstvenu u]ogu i potencijal koji generi-
su. Ja najiskrenije verujem da je udruzivanje model
buducnosti. Mislim da je to jedini nac¢in da se izbeg-
nu arogantni, samodovo]jni, eksploatatorski modeli
ponasanja i delovanja, i etikete i funkeije koje u bilo
kom obliku pretpostavljaju odnos nadredeni—po-
dredeni. Verujem u snagu umetnickih i kustoskih
kolektiva, verujem u DIT (do-it-together) princip, i
mislim da su udru%ivanje, povezivanje i razmena neo-
phodni jer se kroz njih gmdi mreza. Ona je osnovni
sistem podrske u prirodi, i ne vidim zasto to ne bi
bilo primen]jivo i u nasim mikro ckosistemima. @
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MEDBUNARODNO
UDRUZENJE LIKOVNIH
KRITICARA -

AICA, SEKCIJA SRBIJE

Tekst
Jelena Vesi¢

nezavisna kriticarka, kustoskinja 1
istoricarka umetnosti
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Nekoliko

Nacionalne sekeije Medunarodnog udruzenja likovnih

kriticara, sa centralom u Parizu, u osnovi su izrasle na
platformi stvaranja medunarodnih organizacija kao
stubova svetskog mira nakon Drugog svetskog rata.
Udruzenje AICA International je osnovano 1949. go-
dine na Kongresu UNESCO-a. Sekcija AICA Jugoslavije
(SFR]) je bila aktivna od 1954. do 1992. godinc. Sckcija
AICA Srbije i Crne Gore je delovala od 1992. do 2003, a
sckeija AICA Srbije je osnovana 2003. godine. Broj na-
cionalnih sekcija medunarodne AICA-e se uvecava do
danas zahvaljujuc¢i novim dekolonizacijama ili raspa-
dima veéih drzava. Dclovanjc udruicn]’n AICA na ovim
prostorima otpoéinje u okviru ]ugos]avije 1 uglavnom
je stru¢no orijentisano, ali ne uvek nuzno i progresivno
spram savremenih umetnickih pitanja.

Zasnovano na profesiji 1 profesionalnim aktivnosti-
ma, udruzenje AICA je oduvek bilo heterogeno i samim
tim nije zauzimalo ﬂngaiovan stav spram tekuéih dru-
stvenih i kulturno-politickih pitanja tokom ¢itave isto-
rije svog dclovanja, pa i istorije osipanja.

Istorijat organizacije i njena unutraén]’a dinamika,
konflikei i kontmdikcijq kao i izrazi po]iti(v:ke hetero-
genosti karakeeristicne za stru¢na udruzenja, zasluzuju
studiju po sebi, narocito kada je u pitanju period de-
vedesetih godina, kada se raspada AICA Jugoslavije.
Tokom $VOg postojanja od ranih dvchiljaditih do poéc—
tka renktivncije 2019. godine, AICA Srbije uglavnom
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uvodnih
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paragrafa o

delovanju AICA

opstaje zahvaljujuéi tautoloskom ispunjavanju svoje os-
novne proceduralne funkeije, a to je izdavanje ¢lanskih
karti medunarodne AICA-¢ sa obnovljenom markicom,
koje omoguénvnju besplat:m ulaz u sve svetske muzcje i
galerije. Cesto se postavlja pitanje smisla organizacije i
¢lanstvo poéinjc da se osipa.

Reaktivaci]’n Medunarodnog udruienjn likovnih
kriticara AICA — sckeija Srbije, delimi¢no je inspirisa-
na obnavlj:mjem javnih aktivnosti ULUS-a, kao i dru-
gim signalima nuznog zbijanja redova u sferi kulturnog
rada. Re¢ je o procesima koje su otpocele nezavisne orga-
nizacije u regionu éiji su primeri u lokalnom konteks-
tu platforme poput nekadasnje Druge scene ili danas
operativne organizacije NKSS. Aktivnos¢éu nekolicine
¢lanica i ¢lanova lokalne AICA-e, udruﬁenje je mobili-
sano u praveu odbrane stru¢nog i umetnickog smisla,
autonomije kulturnog dclovanju 1 prihvatljivih, svakako
boljih, uslova rada u kulcuri. Pokrenuti su programi, ob-
novljena je organizaciona strukeura i udruzenje je poce-
lo da se javno oglaéava povodom niza incidenata spram
institucija i pojedinaca u polju sve vulgarnijih procesa
industrijnlizacije kulture.

Re:lktivacija udruienja kriticara i kriticarki AICA
Srbije moze se videti kao pokusaj kolektivizacije tela i
g]asovn pojcdinaénih kulturnih aktera i akeerki u situaci-
jiu kojoj popu]isti&ka desnica na vlasti Obavlja masovno
prisvajanje i deprofesionalizaciju institucija, a forme

znanja postaju lako zamenljive ,alternativnim istinama®.
Brojni kriticari i kriticarke, kustosi i kustoskinje, teo-
reticari i teoreticarke i istoricari i istori¢arke umetnosti
su shvatili da svaki pojedina¢ni incident moze nacini-
ti metu od njih samih. Hiper—individuncija koja danas
nije samo karakeeristi¢na za kulturni rad, nego i za sve
drugc forme rada, polako ustupa prostor kolcktivizaciji
i kooperativnosti kao oblicima uzajamne solidarnosti,
razmene, podrske, samoobrazovanja i samokritike. Ovi
pojmovi i prakse su u sredistu inicijative obnavljanjﬂ
Medunarodnog udruzenja likovnih kriti¢ara. Za razliku
od prethodnog sastava organizacije, ¢ije je ¢lanstvo ma-
hom bilo zaposleno u muzejima, galerijam:l, novinskom
i predavackom sekcoru, veliki broj ¢lanova i ¢lanica ob-
novljene AICA-¢ pripada nezavisnom kulturnom sekeo-
TUu, koji jeu Srbiji potpuno m:u‘ginalizovzm. Sve vedi broj
kulturnih delatnika i delatnica u statusima samostalaca
doveden je naivicu prck:u‘nog zivota, kao i na dclov:mjc
u ,potisnutoj javnosti®. Drzavna izdvajanja za kulturu —

L3

svedena na ,nepristojnu milostinju* — vazan su ¢inilac

tekuéeg procesa razgradnje 1 deregulacije kulturnog
' . e e Ve . i .
zivota. Otuda se u reaktivaciji razlicicih udruzenja
umetnika i umetnica i kulturnih radnika i radnica vidi
i moguénost samoorganizovanog proto—sindik:ﬂnog de-
lovanja, samopomodi i zajednicke borbe za bolje radne
i zivotne uslove.
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AICA — sckcija Srbijc je hctcrogcno udruicnjc stru-
C‘nog tipa, tako da su povodi i ci]jevi reaktivacije ug]n—
vnom daleki horizont u praveu kojeg deluje trenutna
uprava, strukturirana kroz odbore. AICA-u ¢ine: Upra-
vni odbor (Jelena Vesic — predsednica, Marijana Cvetko-
vi¢, Ana Slndojcvié, Miroslav Kari¢ i Sladana Petro-
Vié—Varagié — ¢lanovi), Programski savet (Irina Subotic,
Dejan Vasi¢, Jelena Stojanovic, Simona Ognjanovic i
]clcna Vesi¢) i Nadzorni odbor (Vida KneZevi¢ i Mara
Prohaska). Mandat svakog odbora je tri godine, tako da
ée se Ciljcvi, program i po]itike ili menjati, ili razvija-
ti u kontinuitetu. Svi odbori i njihovi ¢lanovi 1 ¢lanice
za sada deluju na volonterskoj bazi. Clanovi i ¢lanice
odbora AICA-e zaduzeni su za organizacione i konce-
ptua]no—programskc poslovc udruicnja, komunikaciiu
sa pariskom Centralom, ¢lanstvom organizacije i javno-
scu, kao i za projekeni menadzment svih programa
udruienjzl.
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Program istorizacije likovne kritike drugc po]ovinc

XX veka, pod nazivom ,,Stanovista, konccpti, rasprave®,
predviden je kao bazi¢ni program udruzenja AICA, koji
bi s vremenom trebalo da rezultira nekom formom anto-
logije. Za sada je odrzano Sest predavanja koja se mogu
pratiti na veb-sajtu organizacije hteps://aicaserbia.org.
Predav:mja su adresirala vazna pitanja, kao $to su
kriticke pozicije i pozicije kriticara u kontekstu Hlad-
nog rata pcdcsctih i sezdesetih godina, pojave novih teh-
no]ogija, pre svega kompjutem, u umetnosti shvaéenoj
kao ,vizuelno istrazivanje; analizirane su alternativne
forme kriticizma i kustoske praksc u drug()j p()]ovini se-
desetih kroz pojmove kao sto su ,akriticka kritika® ili
sprimenjena kritika®, ili kroz pitanje roda i pogled na
dclovanjc zena — kriticarki, kustoskinjn i muzeoloski-
nja u okviru raznorodnih institucionalnih modela. Ta-
kode je razmatran odnos konccptualne sfere kriti&kog
pisanja i m:lterijnlnosti umetniékog rada, na primerima

IPIIA SO APl A elye.SoloL
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kriticarskih sukoba u Srbiji tokom devedesetih godina.

STANOVISTA, Najnoviji program organizacije AICA Srbijc se odvija
KONCEPTI, RASPRAVE
Umetnicka kritika druge polovine

20. veka u Srbiji i Jugoslaviji:

pod nazivom . Kritika je prisutna“ iu rca]iznci]l je od
leta 2021. U pitanju je povratak angazovane kritike u
mcdijc i kolektivno razmatranje unutar organizacije sta
v . . . . . . . .. Ve
moze biti kritika danas, kao i da li, i na ko]1 nacin, u

Udruzenje likovnih kriti¢ara (AICA - Srbija) pokreée tabloidiziranom medijskom pejzazu Srbije, utemelje-

viSegodisniji istraZivacko-obrazovni projekat kriti¢ke na kritika moze biti uc¢inkovita. Projckat je izveden u

istorizacije likovne kritike u Srbiji i Jugoslaviji posle samdn]’i sa nekolicinom medija kao sto su novosadski

Drugog svetskog rata. Projekat je potaknut savremenim Dnevnik, Masina i Beton u Beogradu ili Radio Beograd.
krizi kritike, ili nestanku njenih drustvenih . . . . 1. .. ..
rafsiravamlaz "ZII( ritiks, fines ar; u njenfh drustvent Pro]ckat se izvodi kao V1§C1ncd1]sk1 format kritike ko]l
efekata usled prekomerne proizvodnje i potro$nje sa- ; . . L. ~ N
i pre nep “nietpotrosn) ukljucuje audio, tekstualne i vizuelne forme. Centralna
drZaja, usled gubitka paZnje, udubljivanja i brige, odnos- . ’ . . . e
« . tema pro]ckta je pitanje ,centra’ 1 ,,pcrlfcrl}c, onako

no ,krade“ vremena potrebnog za sloZene procese saz-

. o eV . . Ve
nanjai rasudivanja. Re(“:je o fenomenima kOji se danas kﬂkO SC U samoj l&fltlLkO] pmksl, kI'OZ lJZhClEL FOkLlSC

nasiroko diskutuju u medijskim i drustvenim teorijama, i tematizacije ovi pojmovi mogu videti u svetlu teorije

uglavnom kao posledica ubrzavajuéeg i sve-svarujuéeg i prakse dekolonijalnosti. U ovom broju Mancka premi-

metabolizma globalne umreZenosti, hiper-kapitalizma jerno objavljujemo kriticki tekst Ane Sladojevi¢ koji

i proizvodnje instant-realnosti. Narogito je aktuelna di- daje neke epistemoloske pravee za ova promisljanja.
skusija o sprezi ovog mehanizma sa ideoloskim efektima Projekat Kritika je prisutna“ ¢e biti objavljen u celini
vladajuce politike populisticke desnice i njenog ciniénog na veb—saj tuorganizacije kmjem decembra 2021. Tekstovi
odnosa prema znanju, intelektu i struénosti. . . . . .
; . RO su grupisani u dve rubrike. U prvoj se razmatraju po-
Ovim projektom UdruZenje likovnih kriti¢ara AICA - . . . . B ;
. . . L e e jmovi centra i pcrlfcm]c u kontekstu dva bl]cna]a odrza-
Srbija nastavlja prekinute niti diskusije o likovnoj kritici )
i teoriji, njenim znagenjima, metodima i drustvenim na u Beogradu tokom prethodnog leta — Oktobarski
efektima, oslanjajuéi se na dobre sinteti¢ke istoriograf- Salon/BCOgradskI bl]cnulc 1 BI]CHIllC mladih, POerﬂUt

ske prakse prethodnog razdoblja i koristeéi ih kao ove godine u okviru ULUS-a. Tekstovi u ovoj rubrici su

odskoénu dasku za premo$éavanje danas vladajuéeg ujedno i refleksija politicke ekonomije ova dva bijena-

revizionizma i a-istorijske, halucinogene ,kostimi- la, njihovih drasti¢no razlicitih budzeta i odnosa spram

rane drame* kao omiljenog Zanra kulturnih industrija. lokalnosti, $to senzibilise dalje promiélj;mje smisla ,bi-

Antologijske publikacije poput Srpske likovne kritike jenalnih izlozbi“ i njihovog odnosa sa mestom i konteks-
Lazara Trifunovi¢a (SKZ,1967) i Ideje srpske umetnicke
kritike i teorije 1900-1950, ur. Miodrag B. Proti¢ (MSU,

1980), prestavljaju polaziSte za pokretanje viSegodi$njeg

tom izvodcnja. Druga rubrika obuhvata niz priloga kOJl
sunastali kroz putovanja po razlicitim gmdovim:1 u Srbi-
projekta kritike istorizacije posleratne kritike u Srbiji ji. Odb:lcujuéi klasi¢nu shemu tr:wclog:l (ccntzlr—pcri—
i Jugoslaviji, ne zaboravljajuéi primere istrazivanja koji ferija), prilozi u ovoj visemedijskoj rubrici razmatraju
su posveéeni individualnom delovanju aktera likovne umetnicke i kultur—po]itiékc fenomene kao simptome
kritike na ovom umetniékom prostoru. Projekat se odvija globalnc situacije savremene umetnosti, drustva i sveta.
u novom epistemolodkom okruZenju koje zahteva odmak Vedina prﬂogﬂ je oblikovana kroz dijaloske i kolabora-
od ,,usko-disciplinarnog“ i podrazumevanog znacenja tivne forme kl‘itiﬁ‘kog teksta. o
umetnosti karakteristiénog za epohu modernizma i
tadasnje jasno situirane i podeljene drustvene sfere.
Pilot-izdanje projekta predstavlja Sest izlaganja -
video emisija - istorié¢arki umetnosti, likovnih kriti¢arki i
teoreticara kulture i medija: to su Stevan Vukovié, Jelena
Stojanovié, Vladimir Jerié Vlidi, Jelena Vesié, Maja Ciri¢
i Dejan Vasic¢. Za razliku od ranijih monografskih i sin-
tetickih pristupa i oblika istorizacije likovne kritike, ovaj
istraZivacko-predavacki korpus je pre svega postavio
akcent na medijske, epistemoloske, rodne, kontekstu-
alne i politicke okvire u kojima se odvijaju partikularni

kriticki aktovi i formira kritika-kao-drustveno-delovanje.

. Veb-sajt ureduje Programski savet i Vladimir Jeri¢ Vlidi kao
Beograd, decembar 2020 - januar 2021. L © T .
veb-master. Novi logo organizacije je dizajnirao Andrej Do-

linka.
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AICA Srbija

Tekst
Ana Sladojevié

nezavisna kustoskinja i teoreticarka

T
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Prema novoj paradigmi proizvodnjc znanja:

primer rekonceptualizacije projekta JKritika je

prisutna“ Medunarodnog udru%enja likovnih
kriticara — sekeija AICA Srbija

U ovom tekstu, ideje dekolonizacije
kao procesa samopromié]janja i de-
lov;mja na institucionalnom nivou,
razmatrane su u okviru rekonceptu-
alizacije projekta koji se tokom 2021.
godine realizuje u okviru Meduna-
1'odnog udruﬁcnja likovnih kriticara
- sekcija AICA Srbija. Projekat koji
je pod nazivom ,Kritika je prisutna®
zapocet na inicijativu prof. dr Jasne
Kujundiié Jovanov, u inicijalnoj ver-
Ziji je za okosnicu imao ne samo po-
vratak kritike umetnosti u mcdij—
ski prostor (objavljivanjem teksta u
novinama ili na onlajn platforma-
ma) ve¢ i odnos centra i pemfemje koji
se ogledao u teznji da akeenat kritike
bude na kulturnim dogadz\jima iz-
van Beograda. Ovaj relativno jedno-

stavan i samorazumljiv koncept, me-
dutim, izmenjen je i nadograden to-
kom same implementacije, nakon sto
je dihotomija Ccntar—pcrifbl'ijn pro-
pustena kroz prizmu urgentnih pi-
tanja savremenosti sa kojima je bli-
sko povezana, a koje je globalna
zdravstvena kriza tokom prethodne
dve godine samo dodatno naglasila.
Medu njima su pritisci i nasilje ek-
strakrivistickog kapitalizma, jacanje
politicke desnice i odnosi nejedna-
kosti koji jedzm 1judski zivot vred-
nuju manje ili vise od drugog, zasno-
vani na postojcéim drustvenim hi-
jerarhijama.

Imajudi, dakle, ovaj siri kontekst
u vidu, kroz teorijski okvir dekolo-
nijalne kritike, participativni pristup
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istmiivnnju i sagledavanjc deéavanja
u kulturi kroz totalitet drusevenih,
ekonomskih i po]itiékih realnosti
unutar ko]ih7 iu dijalogu sa kojima
umetnost (i kritika) nastaje, uvedene
su odredene organizacione, meto-
doloske i saznajne trunsformacijc u
izvedbu projekta. Redefinisana je
uloga ucesnika i ucesnica, sam pred-
met kritike (interpoliran u sire po]je
drustvenih desavanja), te dinamika
i modeli proizvodnje znanja. Nara
vno, intervencije unutar projekta
koji je unapred bio definisan nazi-
vom i raspodelom odobrenih sred-
stava, imaju svoja Ogr:miéenja. Stoga
ih moramo sagledati kao poc¢etne ko-
rake u samopromiéljaniu i redefini-
sanju delovanja samog udruzenja, ali
i kritike uopste.

Ovo redefinisanje je u  tesnoj
sprezi i sa institucionalnim okviri-
mau kojim:{ kritika nastaje. Razume
se da je domen kritike umetnosti,
kao neodvojiv deo ne samo repre-
zentacije umetnosti ved i njenog
nastanka, imao, istorijski gledano,
bitnog udela u kreiranju i perpe-
tuiranju postojeéih drustvenih hi-
jerarhija. Pocevsi od samog modela
izlaganja (izlaganja necega privilego-
vanom, normativizujuéem pogledu),
i zatvaranja polja delovanja unutar
struktura  odredenih  ekspertizom
kao vrednoscu, konstrukeija sve-
ta umetnosti uvek je bila iskljuciva
prema odredenim praksama i akte-
rima. Medunarodno udruzenje likov-
nih kriti¢ara — centralna AICA sa
sedistem u Parizu, koja predstavlja
i krovnu instituciju za AICA Srbi-
ja— formirana je upravo unutar evro-
pocentriéne paradigme sveta umet-
nosti, koja perpetuira shvatanje umet-
nosti kroz diskurs izuzetnosti zasno-
van na hijerarhijama uk]juéivzmjn i
isklju¢ivanja. U poslednje vreme, me-
dutim, sve je vise pokuéaja dase iznu-
tra—iz akademskih, teorijskih, umet-
nickih, kriticarskih uglova — pro-
mene upravo ovi, zadati odnosi.

Sa tim u vidu, u okviru AICA Int.
iniciran je 2020. godine projekat na
temu dekolonizacije, pod nazivom
»Ruptured Histories, Critical Ex-
changes on Issues of Decolonisa-
tion, 2020—2022“ (AICA Int. FFC
Project). Uprkos nacelnoj resenosti
da se promislc teme dckolonizaciic,
u pozivu za projekat nalaze se for-
mulacije koje odaju nesigurnost u
pogledu jezika kojim je danas upu-
tno govoriti o centru i periferiji:
uglavnom prcvcdcnim u termine
Globalnog Juga i Globalnog Severa.
Medutim, ono sto se moze veoma
jasno kriticki saglcdati u tom istom
predlogu, jeste ideja o lociranju
kolonijalne paradigme u proslost,
éije tumaéenie se moze izmeniti ,,do-
davanjem® aktera i uglova posma-
tranja u savremenosti, kao i uverenje
da uopste postoji ,narativ neutralne
objcktivnosti i univerzalnost®.
Upravo ova ideja o objektivnosti
i univerzalnosti n:lstavlja da proi-
zvodi dihotomiju centar—periferija,
zato sto vrednosti projcktujc 1z nor-
malizovanog arbitrirajuceg, navo-
dno ,neutralnog® centra. Posledi¢no,
odnosi dihotomije nastavljaju da
proizvode normalizovane nejedna-
kosti, onemogucavajuéi pritom broj-
na prava, pa i pravo kret:mja 1judima
iz zcma]ja zahvaéenih ratom ili osiro-
masenih ckonomijn prema zcmljama
zapadne Evrope. Unutar ,oducava-
nja od imperijalnog misljenja“, kako
je teoreticarka kulture Ariela Aisa
Azulej (Ariella Aisha Azoulay, 2019)
nazvala proces razotkrivanja norma-
lizacije hijerarhija koje, izmedu osta-
log, uskracuju drzavljanki/drzavlja-
ninu (citizen) pravo da ne bude
pocinilac odredene vrste nasilja nad
drugom osobom, bitno je prepozna-
vanje sopstvenih pozicija, u okviru ko-
jih neretko odbijamo ili propustamo
da uvidimo sopstvene privilegije, koje
neminovno uvek postoje naustrb
nekog drugog. Stoga, pod prepozna-

vanjem sopstvenih pozicija se ovde

é
je prisu

Danijela PureSev

tna”, AICA 2021.
Ukoliko aktuelni 58. Oktobarski salon, koji je po prvi put poneo naziv Beogradski bijenale, shvatimo kao jedan od pogona srpske kreativne

Projekat ,,Kritka

, da je njen model ve-

, Gini se

lakse dokuditi njegovu sveukupnu organizaciono-koncepcijsku konstrukciju. Naime

cemo

da
oma sli¢an onom na koji se oslanja nasa drzava kada stimuliSe strane investitore da otvore fabrike u Srbiji, pla

, mogude je

industrije

bvencije,

¢ajuciim pozamasne su

dodatne svote za zaposljavanje naSe, ve¢ bagatelne, radne snage.

7

v

Cujudii

uklju

d osnovnog pitanja - Sta je njegova svrha i kome

, pOocevsi O

Utisak je da Oktobarskom salonu kao instituciji predstoji temeljno preispitivanje
je on potreban. Jer budzet od oko 40 miliona dinara, dakle, oko 350.000 evra, koliko su u ovogodisnji Salon ulozili Grad Beograd, Ministarstvo
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kulture i autonomni donatori, svakako je mogao da bude bolje plasiran u proizvodniji relevantne medunarodne izlozbe u Srbiji i Beogradu i revi-

talizaciji ovdasnje scene.
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FRANE FANOM

OMAR USEOIK 2P

NOUDJAMID

TION NATIO

Postavka izlozbe Nesvrstani svet
Kustosi: Emilia Epstajn, Ana Knezevi¢, Milica Naumov i Nemanja Radonjié
Muzej africke umetnosti, septembar 2021.

Fotografija: Jelena Jankovié.

Susret Franca Fanona, psihoanalitiGara i filozofa sa Martinika, Omara
Usedika, lidera alzirske borbe za nezavisnost i Zdravka Pecara, istoriGara

i novinara, u¢esnika u antikolonijalnim zbivanjima i autora kapitalnog dela
AlZir do nezavisnosti. Snimljeno u Tunisu, najverovatnije 1959 ili 1960
godine. Foto-dokumentacija Muzeja africke umetnosti. (Iz kataloga izlozbe
Ovo nije rat, oslobodenje duha i zemlje, u mastilu i na delu, kustoskinje:
Emilia Epstajn, Ana Knezevi¢, DKSG/MAU, decembar 2021.)

Ukoriéeno trotomno izdanje lista E/ Moudjahid. FLN poginje da Stampa

list 1956. godine u gradu AlZiru, u tehnici gestetnera. Na inicijativu Vede
Zagorac i u saradnji sa Ministarstvom za informisanje Privremene alzirske
vlade, Sekretarijat za informisanje Saveznog izvr$nog vec¢a Jugoslavije 1962.
godine stampa komplet EI Mudzahida u Beogradu. Posao oko uredivanja
edicije u Beogradu obavio je Alzirac Mohamed Bagli. Biblioteka MAU. (Iz
kataloga izlozbe Ovo nijje rat, oslobodenje duha i zemije, u mastilu i na delu,
kustoskinje: Emilia Epstajn, Ana Knezevié, DKSG/MAU, decembar 2021.)
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upravo podrazumeva i odbacivanje
pretenzije na objektivnost i univer-
zalnost, kojn pretpostav]ja da po-
stoji nulta pozicija kritickog ili istra-
iivaékog rada.

lako je tema dekolonizacije veo-
ma aktuelna u svetskim okvirima,
narocito poslednjih nekoliko godi-
na, ona nije dobila podjednaku Te-
cepciju u kontekstu nase sredine,
izmedu ost:ﬂog i1z raz]oga odre-
denih normalizacija koje kod nas
postoje u odnosu prema ovoj temi.
S jedne strane, uvrezeno je razume-
vanje iprihvatanje sopstvene pozicije
kao periferne, $to donekle osujecuje
emancipaciju diskursa i delovanja.
Jedini na¢in emancipacije diskur-
sa mimo ideologije progresa odno-
$no Tazvoja, svojstvene modernosti/
kolonijalnosti (shvacenoj kao kon-
cept ncodvojivosti projckta moder-
nosti od kolonijalizma, cf. Anibal
Quijano, 2007; Walter Mignolo,
2007), jeste da se u sopstvenom kon-
tekstu uspostavi autenti¢an hori-
zont nade ili stremljenja u vidu vre-
dnosti koje se primenjuju u svakom
koraku rada. Ukoliko umesto ho-
mogcnizujuécg termina pcrifbrijc,
medutim, koji za jedinu svrhu ima
upravo potvrdu centra, predemo na
mié]jenje decentriranosti, ve¢ pravi-
mo jedan sustinski iskorak, zato $to
time sve postaje de-centrirano: ne
samo izmesteno iz centra, ve¢ po-
tencijalno liseno arbitrirajuceg cen-
tra. Ako nema centra, onda nema
ni periferije, niti jednog objekti-
vnog ili univerzalnog stanovista, vec
ima mnogo pojcdinaénih, slozenih
drustvenih  dinamika u mnogim
punktovima, iz kojih se upucuje po-
gled autenti¢an u sopstvenom kon-
tekstu, bez (naucene) teznje da se
jednom ,dostigne normativizujuca
pozicija. Prevedena u praksu, ova
promisljanja mogu da se razumeju
kao otvaranje razli¢itih polja delo-
vanja — pa tako i kritike umetno-
sti — prema modelima proizvodnje

znanja koji uprvi plan stavljaju pro-
zivljeno iskustvo i znacaj toga da o
odredenim temama govore one ko-
jih se to direktno ti¢e, za razliku
od prethodnog oslanjanja na uticaj
odredene institucije koja uspostavlja
kanon i normativni centar.

S druge strane, u intelektualnim
krugovima éijc dclovnnjc nije sve-
deno na pitanja nacionalne kulture,
normalizovana je ideja da kod nas
nije nuzno raditi na dekolonizaci-
ji uma i diskursa, jer nikada nismo
bili kolonijalna sila. Ovakvo uve-
renje zasnovano je na jugosloven—
skim vrednostima antiko]onijaliz—
ma, artikulisanog uglavnom kroz
ideje Pokreta nesvrstanih zemalja
(posmatranog unutar longue durée
teorijske perspektive), koje se po-
slednjih godina vracaju u fokus za-
jedno sa vrednostima antifasizma,
antirasizma i solidarnosti. Medu-
tim, pozivanje na ove vrednosti nas
ne oslobada zadatka da promisljamo
postojece odnose. Narodito zato $to
zivimo realnost u kojoj su prisutni
rastué¢i rasizam (Cacherine Baker,
2018), mizoginija, sovinizam i brojni
drugi vidovi nasilja koje se tolerise.
Uz sve to, ratovi iz devedesetih go-
dina 20. veka, i trauma koja se na
razli¢ite nac¢ine manifestovala kao
ruptura unutar osnova drustvenog
zivota u svim drzavama formiranim
nakon Jugoslavije — u najbrutalni-
jem vidu u gubitku zivota odnosno
povredi/traumi, a u manje vidljivom
smislu kao gubitak sistema vredno-
sti — upisala je diskontinuitet u tu-
macenje svih pojmova, pa tako i de-
ko]onizacijc i antiko]onijn]izma.

Dekolonizacije zapravo nema bez
stvarne dekolonizacije uma i znanja
(Frantz Fanon, 1986; Ngiigi wa Thi-
ongo, 1986) mna individualnom
nivou, bez konstantne teznje da se
sa meta-pozicije sagledaju norma-
lizovani odnosi mociipreuzetimode-
li razmiélj anja kao kreirani, a ne dati.

Medutim, kako Marija Galindo (Ma-
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ria Galindo, 2013) — umetnica i ¢lani-
ca projcktn i feministicke grupe Mu-
jeres Creando u Boliviji — naglasava,
dekolonizacije nema bez depatri-
jarhalizacije, to su komp]ementa—
rni procesi otkrivanja nevid]jivih i
neprepoznatih obrazaca kojima se
glasovi 1 doprinos odredenih akter-
ki i aktera konstantno brisu iz ja-
vnog diskursa. Koliko god da se ose-
¢amo obespravljeno nedostatkom
odredenih prava ali i privilegija:
poput lakse mobilnosti, dostupnosti
odredenih sadrzaja, i standarda Zivo-
ta — a mnoge akterke i aketeri koji i
dalje doiivljavaju da zive i de]uju na
periferiji (ili na ummnogostrucenim
pcrifcrijama, pcrifcrijama pcrifcri—
ja) osecaju se tako — moramo razu-
meti da su mnoga prava, a narocito
privilegije, naj¢esée naplacene negde
drugde. Stoga je potrebno biti opre-
zan u pogledu toga kakve privilegije
ina éiji racun zelimo za sebe. Ova
osvescenost o medupovezanosti ra-
zli¢itih uticaja i delovanja u svetu, po-
drazumeva i preuzimanje odgovor—
nosti za sopstveni rad u jednom §i-
rem smislu, pa tako i za rad u do-
menu kritike umetnosti.

U vezi sa time jeste i participativni
pomak u domenu istraiivnnja, kri-
tike 1 kustoskog rada, koji se takode
odrazio na projekat. Odnos partici-
pativnih projekata i deko]onijalne
kritike vec je problematizovan (Tii-
na Seppili, Melanie Sarantou, Satu
Miettinen, 2021), zato sto participa-
tivno ne mora nuzno biti i dekoloni-
jalno: kljucno je kako se postavlja
osnova za participativnost, na koji
na¢in i kome je omoguceno da se
éujq ina koji nacin je vrednovano
individualno kontribuiranje unutar
ukupnosti projekea ili platforme.
Drugim re¢ima, eticki pristupi zaje-
dnickom radu i delovanju postavlja-
ju osnovu za nove modele proiz-
Vodnjc znanja. U ovom konkretnom
slu¢aju, dekolonijalan participativan

pristup problematizuje inicijalnu
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ideju putovanja: a narocito u pravcu
wcentar - periferija®. Ova problema-
tizacija potiéc iz razumevanja i kon-
strukcije putovanja koje za cilj ima
prikuplianja utisaka, ideja, materijala,
kao model imperijalne paradigme
koja u putovanje upisuje neutralni/
normativni pogled. Sa namerom je,
stoga, izbegnuta putopisna termi-
nologija koja bi upucivala na trave-
log kojim bi se scenografizovala sre-
dina ili akeeri koji su u fokusu. Ume-
sto putovanja kao centralnog, uvodi
se idcja susreta, a umesto pog]cda sa
strane i interpretacije, razgovor sa
akterima koji su dirckeno ukljuceniu
rad u umetnosti. Umesto posmatra-
nja iskljucivo jedne izlozbe, razmatra
se, bez kognitivno ekstraktivistickog
odnosa prema informacij ama do ko-
jih se dolazi neposredno ili posred-
no, ukupnost umetnickog, kustoskog
i kriticarskog rada unutar kompleks-
nih i promenljivih drustvenih real-
nosti. Utisak o umetnickom delu ili
izlozbi projektuje se u Sire polje
umnozenih vizura, i intersckeije ra-
zlic¢itih realnosti. Gde god je bilo
moguce, umesto individualnog je po-
sredi udruzeni rad, koji za rezultat
ima zajedniéku proizvodnju znanja.
Sve ovo su smernice, odnosno
%cljcni rezultati rcdcﬁnisnnog pro-
jekta ,Kritika je prisutna®, ali nara-
vno da praksa dodatno potvrduje ili
problematizuje odredene aspekee,
postavljajuci pitanja: na koji nacin
se zapravo glasovi dovode u vezu;
kako ta saradnja izgleda; kako za-
jednicki funkcionisu — ili ne fun-
kcionisu — razli¢ica stanovista; i ko-
liko je uopste sama platforma ovog
projekea: u kojem je normalizovani
i prctpostavljcni binarni par centar/
periferija unapred odredio i njegovu
rekonceptualizaciju, adekvarna za
rad na formulis:mju drugaéije para-
digme proizvodnje znanja. Koliko
se uspesno ova paradigma moze me-
njati iznutra — a moje uverenje je da
su nam institucije, pa tako i AICA

Srbija, i daljc potrcbnc radi scrukeu-
riranja ne samo govora o alterna-
tivnim modelima proizvodnje znanja
i reprezentacije, ved i kao nacrti u
pogledu toga sto treba menjati — os-
taje da se vidi ne samo kroz rekon-
ceptualizovnni projekat, ve¢ 1 kroz
rekonceptualizaciju kritike umetno-
sti kao takve. [
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Stevan Vukov

tna”, AICA 2021.
Ne mora nuzno svako Bijenale da ima tematsku koherenciju i dobro sprovedenu postavku, ako proizilazi iz istra

je prisu

Projekat ,,Kritka

kog rada na terenu koji re-

Zivacé

zultira komparativnim pregledom aktuelnih umetnickih praksi na globalnoj sceni i u sredini gde se izloZzba postavlja. Kustos/kinja ili kustoski tim

takode moze biti u potpunosti usmeren na razliite segmente publike i njihove kulturne potrebe, te stoga i tematski okvir, kao i selekciju autora i

autorki i radova izvesti iz saznanja o tome Sta koji segment publike aktivira, i ukljuduje u proces.

Nazalost, na ovogodisnjem Beogradskom bijenalu nijedna od tih alternativa nije ni pokusana, za razliku, recimo, od Bijenala mladih, koje je u
istom periodu razvijano u okviru ULUS-a i trenutno se moze videti u Umetnickom paviljonu ,Cvijeta Zuzori¢® i nizu drugih prostora u Beogradu.

ki i debatni proces, sa budzetom od svega jedan posto budzeta

zivac

Beogradskog bijenala, ali sa velikim ljudskim resursima koji su maksimalno efikasno investirani, za razliku od budzeta Oktobarskog salona, koji

je uglavnom preliven na racune komercijalnih galerija od kojih su pozajmljivani ili iznajmljivani radovi.

Bijenale mladih je kustoska izlozba nastala kroz veoma kompleksan istra
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Milica Ruzicié, ,Solidarno protiv izvrsitelja“, 2019.




MMMMM

DS OIE UI\VE TNI-
CE

U
RADU




—
-
>
Z
>
U
[T]
—
By
O
<
@,

=
[
@,
>
W
—
>
Z
@,
<
@,

>
Z
%
>
G
-
>
Y,
z
e

93 #10

Predstav]j AMO vam tri beogradske umetnice najmlade
generacije koje kroz svoje umetnicke prakse istrazuju sa-
vremene drustvene fenomene koriste¢i feministicke, eko-
loske i psiholoske kriticko-teorijske okvire. Anastasija
Pavic, inspirisana postfeministiékim kritickim raspra-
vama, u svojim se radovima bavi problemima emocio-
nalnog i seksualnog rada, kao i reprezentacije zenskog
tela, dok je Milica Bilanovic u proteklom periodu pro-
misljala znacenja (socijalistickog) industrijskog nasleda
u odnosu na njegovo danasnje neljudsko okruzenje u
osvit klimatske krize. Tijana Petrovic u poslednjih ne-
koliko godina ispituje drustvene pritiske koje trpi kao
emerging umetnica van globalnih umetnickih centara.
Sa pomenutim umetnicama smo razgovarali 0 1nj ihovim
umetnickim radovima, temama kojima se specificno
bave, kao i o stvaralackim radnim uslovima, te kako se

oni mogu poboljéati.

Priredio
o/
Lav Mrenovic



ANASTA-
SIJA

Anastasija Pavic (1998) je studentkinja Fakulteta liko-
vnih umetnosti u Beogradu, na Odscku za nove medije,
u klasi profesora Zorana Todorovica. Izlagala jena broj—
nim grupnim izlozbama u zemlji i inostranscvu. U
svojoj umetnickoj praksi obraduje savremena drustvena
pitanja poput post-cyber feminizma, konzumerizma,
meduljudskih odnosaiuticajainternetanadrusevo. Svoj
umetnicki izraz pronalazi u medijumu performansa, fo-

tografije, kolaza i creeza.

PAVIC
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OnlyFans, 2020.
Net-art projekat

Rad se sastoji od umotavanja same sebe u skrinsotove
zenskih tela, koje sam nasla kao deo besplatnog porno-
grafskog onlajn sadriaja. Napravila sam OnlyFans pro-
fil za personu koju sam kreirala, s namerom da profici-
ram od tela koje je kao algoricam zadovoljstva i scksa
kakav ga dozivljavamo danas. Primetila sam da je nesto
sto predstavlja intimnost postalo javni produke. Plac-
forma OnlyFans je dostigla ogromnu popularnost ove
godine. Moze se napraviti korelacija izmedu povecanog
broja potrosac¢a sadrzaja zbog pandemije i sve vece ko-
li¢ine autora i autorki tog sadrzaja, izazvanih ekonom-
skom krizom. OnlyFans i sli¢ne platforme predstavljaju
odraz beskrajnog ciklusa u kojem se pojedinka prepusta
sistemu koji je nefunkcionalan da bi mogao da prezivi u
njemu. Problem nije sam pojedinac koji je prinuden da
bira da li ¢e svoje telo cksploatisati na ,ovaj ili ,onaj*
nadin, jer ¢e ga sigurno iskoristiti za profit, ¢ak i ako ne
skine nijedan komad odece. Problem lezi u dru$tvenom
velicanju te akcije, jer novéana dobit od gresaka u
sistemu stvara iluziju moci, a zapravo je dozvola da se
hrani u¢esnicima sistema. I uvek ce se hraniti, ali nijedna
opcija ne sme biti medijski prikazana kao dobra. Ljud-
sko telo je danas pod ogromnim socijalnim i politickim
pritiskom, a poremecaji kao $to su telesna dismorfija
i disocijacija postali su nesto sa ¢im smo svi prisiljeni
da Zivimo, kao da je to normalan uslov funkcionisa-
nja, pored mnogih drugih stanja koje ovaj svet, kakav
jeste, podrazumeva. lako se platforma predstavlja kao
da propagira osnazivanje zena, opcije koje nudi, poput
Lstrip for cip 1 girlfriend experience®, koje bi zene trebalo
da pruze na komandu, ne zvuce tako osnazujuce. Tim
za odobravanje registracije OnlyFans profila ne odobrava
moj proﬁl jer je prema njima sadrﬁaj koji sam delila bio
previse obmanjujudi i zbunjujudi.

.o o !
— Anastasija Pavic
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Kako bi ti volela da se unaprede radni uslovi za umetni-

ke i umetnice? Sta je ono sto bi tebi konkretno najvise

znacilo?
Volela bih da se umetnost postuje kao i bilo koji drugi
fizicki i umni rad, a ne da bude rezervisana iskljuéivo
zaelitni deo druseva zbog svoje ,nedostupnosti®. Cesto
se osecam obeshrabreno ¢injenicom da profesija kojoj
bih volela da se posvetim 24/7 trenutno ne moze ni da
mi plati racune, ve¢ sam zbog nje u minusu.

U tvom umetnickom radu se konstantno problematizu-

je emocionalni rad. Zasto je tebi ova tema vazna?
Tema emocionalnog rada je nesto svima zajednicko, a
jako apstrakeno. Uvek polazim iz sopstvenog iskustva,
koje prevodim u kolektivno. Ispunjavanje tudih oce-
kivanja, uklapanje u stereotipe i odredivanje sopstvene
vrednosti u skladu s tim je nesto $to me tisti. Cilj mi
je da svakim radom kod sebe izazovem katarzu, a kod
posmatraca oseéaj zajednistva. Mislim da je utesno
znati da jos neko na svetu ima isti problem kao ti. @

ull Telenor &

05:04

& onlyfans.com

\N/p posts

@

{S} EDIT PROFILE
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- MILICA

Milica Bilanovic rodena je 1997. godine u Tuzli, Bosna i
Hercegovina. Godine 2020. zavrsila je osnovne studije na
Fakultetu likovnih umjetnosti u Beogradu, gdje je i ma-
sterirala na smjeru Novih medija. Studiranje na tom
smjeru uvelo ju je u razmisljanje o savremenim oblicima
izrazavanja, kroz predstavljanje referentnog konteksta,
¢cesto ukazujuci na odredeni problem, provokaciju ili
ideju. U svojoj umijetnickoj praksi do sada je radila sa
drustveno predodredenim konstruktima poput seksua-
Inog identiteta, jezika i utjecaja stercotipa. Ideja da je
umjetnost alat ili sredstvo stvaranja, mijenjanja ili uka-

. . Ve . . .
zwan]a na stvarnost, a n¢ sam cin stvaran]a um]etnostl

kao osnovnog estetskog cilja, prostire se kroz radove.

BILANO-
VIC
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Plants / pleents / industrijska postrojenja, 2021,
Instalacija i video dokumentacija
intervencije u javnom prostoru

Napusteni prostori bivse industrije, nckadasnja
drustvena svojina, sada su potpuno odvojeni od
javnosti, nedostupni i devastirani. Prostori kole-
ktivnog upravljanja odavno su postali privacni
prostori ¢iji vlasnici nikada nisu ni kro¢ili u njih.
Ovom akcijom preuzimam posljednje oblike Zivo-
ta — invazivne biljke koje su obrasle po povréinama
prekrivaju¢i tako ostatke industrijskih postroje-
nja. Samonikle biljke svojim korozivnim djelova-
njem posljednji su preobrazaj ovih heterotopija,
one nagovjestavaju zapostavljenost i prepuétenost
vremenu tih prostora koji su odstranjeni od svoje
prvobitne funkeije. Odstranjivanjem biljaka te nji-
hovim razmnozavanjem i izlaganjem u galerijskom
prostoru zelim zainteresovati publiku za kolekri-
vnu svijest i zajedniéku brigu 0 njima.

— Milica Bilanovi¢
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Kako bi ti volela da se unaprede radni uslovi za

umetnice i umetnike? Sta je ono sto bi tebi kon-

kretno najvise znacilo?
Tesko mi je odgovoriti na ovo pitanje, mozda
najvise iz razloga $to ni ja sama nisam sigurna
sta to radni uslovi i uopste rad u umjetnosti tre-
ba da podrazumijeva. Ako govorimo o radnim
uslovima umjetnika u Beogradu, oni su mnogo
bolji, pristupacniji za umjetnice i umetnike koji
tu zive i rade nego u bilo kom drugom mjestu
u Srbiji, pa i u regionu. Mnogo toga sam uspje-
la uraditi u proteklih pet godina studiranja u
Beogradu, mnogo toga sam naudila, ucestvovala
u raznim dogadajima, upoznala meni znacajne
ljude sa scene, kulturne radnike i radnice, bila
dio mnogih edukativnih programa i radila na
uspostavljanju svoje umjetnicke prakse koja se i
sama vise moze opisati kao aktivizam ili neki vid
drustvenog zagovaranja i angazovanja, sa usmje-
ravanjem na drustvene problemc. Ne mogu redi
da uslovi za rad umjetnika i umjetnica predsta-
Vlj aju neku bitnu stavku u mojoj praksi jer vecina
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radova ne zahtijeva nikakve uslove, moji radovi
nastaju upravo iz problema kojima sam okruze-
na. Moji uslovi za rad su vise edukativni podsti-
caji, motivacija, komunikacija i sve $to mi je Beo-
grad i pruzio. Naravno, uvijek bi bilo bolje da
postoje vedi i bolji fondovi za kulturu, konkursi
na kojima mozemo dobiti finansijska sredstva za
izradu radova i sli¢no, ali ne mogu re¢i da oni ne
postoje u Beogradu. Bilo bi potpuno nezahvalno
i neosnovano od mene kada bih govorila o losim
uslovima rada umjctnica kada ja nikad nisam ni
bila umjetnica kojoj je potreban studijski rad,
atelje ili sli¢ni uslovi. Ono sto mogu reéi jeste da
premjestanjem u Tuzlu, primjecujem mnogo vise
stvari koje mi smetaju i koje bi mi znacile da se
unaprijede ili promijene, mozda ne samo meni
kao umjetnici vec i svakoj mladoj osobi koja se
nalazi bilo gdje na Balkanu, a da to nije Beograd,
Zagreb, Sarajevo ili Ljubljana. Pravo na kulturu je
zakonska obaveza, a nase zemlje su takve da se u
to najmanje ulaze. To se moze vidjeti u oronulim
zgradama domova kulture koje su nekada bile u
svakom vecem selu, a kamoli u ve¢im gradovima.
Ovdje je rije¢ o nedostatku kulturnog sadrzaja
uopste, stoga je jos teze govoriti o uslovima rada
umjetnika jer oni i ne postoje. Odvajanja za kul-
turu suminimalna i to je ono $to bi se moglo una-
prijediti. Posto je vec¢ina ljudi i dalje umjetnicki
nepismena, ne mozemo ocekivati da ¢e se uslovi
za rad umjetnica promijeniti, jer ¢e sve umjet-
nice 1 dalje odlaziti u centre i ve¢e urbane sredi-
ne, u potrazi za boljim uslovima i $ansom za rad
i umrezavanje, ostavljajuci tako vecinski dio sta-
novnista i dalje odsjecen od kulture i umjetnosti.

#10

Da li di vidis politiéki potcncijal u praksama urba-
nog bastovanstva?

Ukratko da, ja sam optimisticna i mislim da
svaka manja promjena, pa makar samo na lokal-
nom nivou, moze da znaci nesto, da sluzi i samo
zblizavanju ljudi oko zajednickog cilja. Jedna
od zanimljivih praksi jos iz SFR] je postoja-
nje mjesnih zajednica, koje sada na svom nivou
preuzimaju u]oge urbanih bastovana i preuredu—
ju svoje ulice, javno zagovaraju bitne promjene,
suprotstavljaju se velikim investitorima i brane
grad od potpunog samounistenja. Isto tako se na-
dam da ¢e neke pmkse koje ved postoje u Evropi
i koje poticu najprije na individualnu odgovor-
nost, ali i na odgovornost velikih kompanija, ta-
koder zazivjeti kod nas. Mislim da ta svijest kod
stanovnika i stanovnica urbanih sredina postoji
i sami smo vidjeli da je uspjela da ujedini jedan
dio gradanstva, da sade nove sadnice, ureduju
svoje urbane sredine, pa cak ida svojim rukama
povade industrijske cijevi iz rijeka. Ne mislim da
ovo treba da bude samo odgovornost gradanki i
gradana, ve¢ upravo politicka odgovornost i na-
dleznost organa zaduzenih za zastitu Zivotne sre-
dine, ali u nedostatku nje vidimo da su gradani i
gradanke zajedno sa mnogim neprofitnim orga-
nizacijama spremni da se bore i brane. Takoder
mislim da su sanse vrlo male da se ovime moze
doci do konkretne politicke promjene ili smjene
trenutne vlasti, mada bi to bio idealan scenarij.
Ljudi su najprije gladni i %Cljni boljeg standarda
zivljenja, tako da ¢e uvijek stati na stranu ekon-
omskog rasta, ali mislim da je bitno zagovarati
nove ckolosko-ckonomske struje kao sto su teori-
je odrasta (engl. degrowth) o kojim se vrlo malo
govori na javnoj politickoj sceni. Ipak, odredene
organizacije i platformc na ovim prostorima se
bave tim temama (ZMAG — Zelena mreza aktivi-
stickih grupa, ,Zajednicko® - platforma za teori-
ju i praksu drustvenih dobara, ,Plavo i zeleno®,
Institut za politicku ckologiju itd), i ja ne vidim
Vainiju obavezu danaénje politike od te da se
usmijeri na spasavanje planete od propasti. o
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Tijana Petrovic (Moskva, 1997) je zavrsila master studi-
je 2021. na smeru Novi mediji, na Fakultetu likovnih
umetnosti u Beogradu. Trenutno jeu Belgiji, gde je stu-
dent programa Advanced Master of Research, na aka-
demiji ,2oint Lucas®, Antverpen. Tijana je situirala svVoja
oV . . . .V o « oV . . . . .
umetnicka pitanjaugeopoliticki, kriticki insitucionalni
okvir kroz razli¢ite forme umetnickih izrazavanja, od
performasa, video-performansa, video umetnosti, do
tekstualne umetnosti i tekstualnih diskurzivnih praksi.
Znacvzaj an segment njenog rada je usmeren ka aktivhom
promiélj anju savremenih S0C1] alnih i politiékih proble—
ma, kako u Srbiji, tako i sire. Izlagala je svoje umetni-
v oV . . . .o
¢cke radove u umetnickim institucijama poput Muze-
ja suvremene umjetnosti u Zagrebu, KIBLA Multime-

dijalnog centra u Mariboru, Bijenala savremene ume-

tnosti u Pancevu itd.

PETROVIC
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Kakva istocnoevropska umetnica treba da bude?, 2019.
Trokanalna video instalacij a

Rad ,Kakva isto¢noevropska umetnica treba da
bude? je trokanalna instalacija koja suceljava tri
video zapisa psihoterapijskih tretmana. Tokom
boravka u Pore¢u na projekeu ,Umjetnik na od-
moru, koji organizuje kolekeionar Marinko Sudac,
postavl]eno je pitanje, predlog za rad na temu ,,ka—

va isto¢noevropska umetnica treba da bude? Ovaj
rad predstavlja rezultat mukotrpnog razmisljanja
na ovu temu. Tri videa prikazuju i terapije kod
terapeuta razlic¢itih usmerenja. U pitanju su geét:ﬂt
terapija, psihoanaliza i bihejvioristicka terapija.
Na svako' od ovih terapija je iznesen isti problcm
koji je trazio resenije ili bar savet od razli¢itih tera-
pcuta To j je problem nedostatka inspiracije za rad
i stres koji je to pratio. Ovaj rad daje odgovor na
pitanje ,,kakva 1stocn0€vropska umetnica treba da
bude?, ali to radi na vise nivoa. S jedne strane, na
terapijama su izneti stavovi umetnice na ovu temu,
zatim, terapeuti su davali svoja miéljcnja i, na kra-
ju, izlaganjem sebe kao isto¢noevropske umetnice,
autorka daje moguci odgovor. Sam ¢in odlaska na
psihoterapije, pored toga $to prikazuje umetnicu u
krizi, problematizuje i kritikuje poziciju umetnice
u odnosu na oc¢ekivanja kolekcionara.

— Tijana Petrovi¢
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Kako bi ti volela da se unaprede radni uslovi za

umetnice i umetnike? Sta j je ono sto bi tebi kon-

kretno najvise znacilo?
Za pocvzetak, ne mislim da, van edukativnih in-
stitucija (a i to je problematiéno) uopste postoji
prostor niti podrska kOJC uticu na radne uslove
umetnika i umetnica. Cini mi se da se u Srbiji
umetnicka praksa i dalje razume kao nesto pri-
vatno, odvojeno od druétva, kao izbor koji smo
sami doneli i sa kojim sami treba da se ,nosimo*.
Tek nakon stvaranja i misljenja u privatnosti,
umetnicki produke se ,gurne® u drusevo, ta¢nije,
u vrlo speciﬁénc prostore i dogadaje ko]'e prati
odredena vrsta ljudi, sto je opet neka vrsta odvo-
jenosti od stvarnosti. Tako da ne mislim da uslovi
treba da se unaprede, mislim da treba da se kon-
struisu. Ne mislim samo na fizicke prostore, vec
i na mentalnu sliku koju projektujemo na poje-
dince (umetnike/ice i ne). Mislim da mora da se
poc¢ne od uplitanja umetnika/ica u drustvo, od
defetisizacije umetnicke prakse. Zaista je kom-
pleksno pitanje i ukljucuje mnoge aspekee koji se
ticu ¢ak i termina kojim objasnjavamo umetnost.
Za pocetak, uklju¢ivanje umetnicke prakse kao
legitimne u jezik, sistem, verovanja i obrazovanje
moze biti odgovor.

#10

Imam dozivljaj dagtifselbe’paralises prednjegovem veli¢inom, i pred tim:
,Ovo je sadfmesto veliko, i ja moram da ponudim sad nesto veliko*

Tvoj umetnic¢ki rad ukazuje na brojne anskiozno-
sti koje prate rad (u kulturi) - kojim taktikama se
ti koristis kako bi ocuvala sopstvenu umetnicku i
mentalnu autonomiju?
Za sada, ne mogu dati najvalidniji odgovor koji
moze da se projektuje na celokupnu umetnicku
praksu koja prati umetnike i umetnice, jer sam
jos uvek u edukativnom sistemu. Time sam,
na neki nacin, zasticena i ,legitimna“. Ipak, sve
anksioznosti koje se ticu umetnicke blokade,
nedostatka podrske ili ocekivanja, podnosljive
su i opravdane prosto goru¢om potrebom i po-
prili(vznom sigurnoééu da znam da ovim Zelim da
se bavim. Verovatno sam privilegovana samo sto
imam takvo miéljcnjc, i verovatno je i odgovor
pomalo klise, i naravno da moze da bude lakse.
Nekako sam aproprisala sve anksioznosti i njih
reSavam i njima se bavim upravo u svojoj praksi.
Cini mi se da je to najzdravije i da je onda i sama
praksa (kroz samosituiranost) najiskrenija i da
moze da ima najintenzivniji efekat. (



MMMMM

DO DRUGA-
RICE,

KULTUR-
NA
RADNICE




MANEK

Tekst

108

Predrag Cveti¢anin, Ana Fotev i Tatjana Nikoli¢

Na domaéoj i rcgionalnoj sceni ved dcccnijama svedo¢imo kontinuiranim naporima
pojedinki i (zenskih) udruzenja ka osvetljavanju zenskog doprinosa kulcurnoj produ-
keiji i kuleurnom Zivortu, koji rezultiraju vaznim istrazivanjima, dogadajima, publikaci-
jama, projektima i umetnickim radovima. Naucnice, istrazivacice, autorke, umetnice i
radnice u kulcuri mapiraju, :ma]iziraju i pred]ozima programa i po]itika pokuéavaju da
ublaze rodne nejednakosti na savremenoj umetnickoj sceni i kreativnim industrijama,
kao i da intervenisu u politike seéanj;l u lokalnim i sirim zajednicam:l i podsete na
vazne zene iz domace i regionalne kulturne iscorije.

Ova istraiivan]’a pokazala su, najpre, razlic¢itu znstupljcnost zena u sekrorima kul-
ture. U institucionalnom segmentu sektora kulture udeo zaposlenih zena je jedan i
po put veci nego sto je prosek za sektor kulture u celini i dva puta veci od prose¢ne
zapos]enosti zena uopéte. S druge strane, u kreativnim industrijama zene ¢ine samo
trec¢inu radne snage. Pri tom, one u kreativnim industrijama u Srbiji generalno zaradu-
ju manje od proseka u Srbiji. Najveci rodni jaz u platama je u segmentu izdavastva, a
u segmentu audiovizuelnih delatnosti jeu visestrukom porastu poslednjih godina. Kao
glavne probleme preduzecnice i radnice u kreativnim industrijama navode inicijalno
investiranje, nedovoljnu potraznju, finansijska ogranicenja za medunarodni plasman i
nepovoljan polozaj malih preduzeca na trzistu (Hristina Miki¢, Gender Equality in the
Creative Industries: Insights from Serbia, 2020).

109

[strazivanja su pokazala da su i u sociokulturnom
ciklusu alternativne muzike zene visestruko manje za-
stup]jene, a prepoznaje s i jasna pode]a u skladu sa ste-
reotipnim i konvencionalnim predstavama o polu. Na-
jpre, vedina vlasnika i direktora izdavackih kuéa, kako
onih koji se bave popularnom, tako i alternativhom
muzikom, jesu muskarci. Na relevantnim festivalima u
Srbiji muzicarke su zastupljcnc u repertoarima u udelu
izmedu 8% i 20%, pri ¢emu je veli¢ina i popularnost festi-
vala obrnuto srazmerna broju muzicarki koje na njima
nastupaju (Tatj ana Nikoli¢, Rodni odnosi na alternativnoj
muzickoj sceni Srbije i regiona, 2016).

I u oblasti knjizevnosti postoji konstantni dispari-
tet u pogledu zastupljenosti izmedu knjizevnih autora
i autorki, ¢ak i u knji%evnim éasopisima sa jednakim
uces¢em kritic¢ara i kricicarki. Pokazujc se da kriticarke
nastavljaju da podrzavaju postojece stanje u kojem knji-
zevnice u najboljim sluc¢ajevima dobijaju tre¢inu prosto-
Ta,au najloéijim svega jcdnu sestinu. Utoliko se za mla-
de knjizevnice postavlja pitanje dugoro¢nog uspeha i
opstanka na sceni nakon inicijalnog probijanja (Dara
Sljukié i Nada Bobicic, Moniroring knjizvevne kritike, 2017).

[strazivanje Zavoda za proucavanje kulturnog razvi-
tka pokazalo je da zene zaposlene u sektoru kuleture sma-
traju da je on feminiziran zbog manjka resursa, ﬁnansija
i drustvene moci kojima se profesije u ovom polju cesto
odlikuju. Po njima, uces¢e zena na pozicijama donosi-
laca odluka sve je manje, kako raste prestiz rukovodecih
funkcija. Dominantno je shvatanje da je, ukoliko zena
pokuéava da zadrzi poloﬁaj, neophodno da se dokazuje
vise nego muske kolege, da se njihov rad svakodnevno
analizira, a greske percipiraju kao ozbiljnije (Vera Mila-
novic, Bojana Subasi¢ i Bogdana Opaéic’, Zene u javnim
ustanovama kulture, 2017).

Rodna analiza budzeta Ministarstva kulture za 2020.
godinu prenosi informaciju o Sesnaest projekata fina-
nsiranih te godine koji ,doprinose rodnoj ravnopra-
vnosti®. Studija potvrduje rodne obrasce u zaposljavanju
u sektoru kulture, gde vecinu ¢ine Zene, ali bez adekva-
tne zastupljenosti na rukovode¢im polozajima: u 34
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ustanove Ciji je osniva¢ Republika Srbija ima 14 Zena
na rukovodeéem polozaju (Sanja Nikolin, Aleksandra
V]adisav]jevié, Aleksandra Milenkovi¢-Bukumirovi¢ i
Milan Vujovi¢, Rodna ravnopravnost i budzetiranje u doba
pandcmije: usporavanje napretka ili zatvaranje jaza?, 2021).

Rezultati ovih prethodnih istraiivanja bili su od veli-
kog znacaja i za koncipiranje projekta ,Rodna ravoprav-
nost rada kulturnu raznolikost* i istrazivackog segmenta
u njemu. Zadatak naéeg istraiivanja je prvenstveno da
se identiﬁkuju razli¢iti mehanizmi koji generiéu rodne
neravnopravnosti u kultcurnom zivotu u Srbiji i, s druge
strane, institucije, grupe i pojedinci koji bi trebalo da
doprinesu pove¢anom uces¢u zena i njihovoj pravednijoj
zastupljcnosti u kulturnom polju u nasem drustvu.

Prvi korak u istrazivackom segmentu projekta pred-
stavlja anketno istrazivanje uslova zivota i rada radnica
1 preduzetnica u kuleuri iz sva ori kulturna sektora (] a-
vnog, privatnog i civi]nog), iz razlicitih delova Srbije i
razli¢itih starosnih grupa. Pored ankete, u okviru pro-
jekta bic¢e realizovano j0§ najmanje 25 po]ustrukturisa—
nih intervjua sa radnicama i preduzetnicama u kulturi i
jedan fokus-grupni intervju.

Realizacija anketnog istrazivanja pocela je sredinom
maja 2021. godine i u trenutku objavljivanja ovog ¢lanka
joé uvek jeu toku. Anketa se popunjava online i bazira-
na je na upitniku koji ¢ini sedam baterija pitanja. Prva
se odnosi na standardne socio-demografske podatke
(godine starosti, mesto stalnog boravka, najvisi stepen
obrazovanja ispitanica); druga na oblast kulture u kojoj
deluju, zanimanje ispitanica i tip radnog odnosa na osno-
vu koga su angazovane u polju kulture. Treci segment
anketnog upitnika fokusiran je na identifikovanje te-
mc]jnih problcma sa kojima se radnice i prcduzctnicc
u kulturi srecu, mehanizama da se ovi problemi pre-
vazidu i aktera koji bi mogli doprineti unapredenju
nivoa rodne ravnopravnosti u kulturnom polju u Srbi-
ji. Cetvrea baterija pitanja odnosi se na klasni polozaj
ispitanica (meren nivoom ckonomskog i kulcurnog ka-
pitala), a peta na nacin podele kuénih poslova u nji-
hovim domacinstvima, posto obe ove dimenzije uslova

1 — Projekat ,Rodna ravopravnost rada kulturnu raznolikost*
realizuje Asocijacija Nezavisna kulturna scena Srbije (NKSS),

sa partnerima iz ove nacionalne mreze (Kolektiv mladih Zena
Femix, Pobunjene ¢itateljke, Millennium, Studio 6, Kulturano-
va, Elekerika i Centar za emprijske studije kulture jugoistoéne
Evrope), uz finansijsku podrsku UNESCO Medunarodnog fonda
za kulturnu raznolikost. Na proslogodisnjem UNESCO konkur-
su, od 1027 projekata iz celog sveta, ovaj projekat je izabran kao
jedan od $est najboljih i kao jedini iz Srbije. Cilj ovog projekta
je mapiranje i ublazavanje prepreka koje zenama koje deluju u
kulturnom polju u Srbiji — radnicama i preduzetnicama u kultu-
ri — uskracuju jednake moguénosti za rad, kreativno izrazavanje
i napredovanije, koje imaju njihove muske kolege.
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zivota znacajno uticu na profesionalni Zivot ispitanica.
Sesta baterija pitanja, koristedi Likercovu skalu, ispituje
stavove ispitanica o rodnim odnosima, dok se poslednji
segment upitnika bavi iskustvima rodne diskriminacije
tokom skolovanja i profesionalnog Zivota.

Anketni upitnik je do sada popuni]o 200 ispitanica.
Karakteristike uzorka mogu se videti u tabelama 1-8.
Radi se o konvencionalnom uzorku, na osnovu koga
se ne mogu vrsiti generalizacije na populaciju, ali koji,
zbog svoje varijabilnosti, moze dobro posluziti za cks-
plorativna istraiivnnja.

U pogledu godina starosti i, posredno, radnog isku-
stva, u uzorku imamo grupe ispitanica kojc Su u Tanoj
fazi svoje karijere (18 do 35 godina), dve grupe koje
oznacavaju profesionalnu zrelost (od 36 do 45 godina i
od 46 do 6o godina), s tim $to je verovatnije da ¢e u
ovoj drugoj biti vise njih na rukovodedim funkcijama, 1
jedan broj ispitanica koje se nalaze na kraju svoje profe-
sionalne karijcrc (tabela 1).

STAROSNE GRUPE BROJ %
Od 18 do 35 godina 66 33,0%
0Od 36 do 45 godina 81 40,5%
Od 46 do 6o godina 45 22,5%
Preko 60 godina 8 4,0%
TOTAL 200 100%

Tabela 1 - Podela ispitanica u starosne grupe

Kao sto se moglo ocekivati, najveci broj ispitanica u
anketnom uzorku je iz Beograda, ali gotovo polovina
ispitanica izvan prestonice omoguéava sticanje uvida i
u iskustva bavljenja kulturom u manjim gradovima i ra-
zlicitim delovima zemlje (tabela 2).

REGION BROJ %
Beograd 109 54,5%
Vojvodina 48 24,0%
Zapadna i centralna Srbija 21 10,5%
Juzna i isto¢na Srbija 18 9%
Nema odgovora 4 2%
TOTAL 200 100%

Tabela 2 — Podela ispitanica prema mestu stalnog boravka

Radnici/e u oblasti kulture generalno spadaju u najo-
brazovanije grupacije u drustvu, pa ni uzorak u nasem
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istrazivanju ne predstavlja izuzetak. Kao $to se moze vi-
deti u tabeli 3, vise od 90% ispitanica ima fakultetsko i
vise obrazovanje.

NAJVISI

STEPEN OBRAZOVANJA BROJ %
Srcdnja skola 7 3,5%
Visa skola 3 1,5%
Fakultet 71 35,5%
Master 72 36,0%
Magistratura 21 10,5%
Doktorat 24 12,0%
Nema odgovora 2 1%
TOTAL 200 100%

Tabela 3 — Najvisi stepen obrazovanja ispitanica

U pogledu zanimanja koje obavljaju, veliki broj ispita-
nica obavlja vise zanimanja, sto je, takode, u kulcurnom
polju danas vise pravﬂo, nego izuzetak. Najveéi broj
ispitanica dolazi iz redova umetnica, a znacajnije su za-
stupljene i menadzerke, producentkinje i koordinatorke
projekata i programa, kao i kustoskinje (tabela 4).

ZANIMANJE BRO)J %
Vise zanimanja 42 21,0%
Umetnice 55 27,5%

Menadzerke, produccntkinjc

i koordinatorke 29 14,5%
Kustoskinje 30 15,0%
Direktorke i vlasnice 9 4,5%
Medijske radnice 13 6,5%
Profesorke, teoretic¢arke i

kritic¢arke 13 6,5%
Drugo 7 3,5%
Nema odgovora 2 1,0%
TOTAL 200 100%

Tabela 4 — Zanimanje ispitanica

Ne samo $to obavljaju vise zanimanja, nego najvcéi broj
ispitanica u uzorku deluje u vise oblasti kulture. Pored
njih, u uzorku su najzastupljenije one koje rade u oblasti
izvodackih umetnosti (muzika, ples it pozoriéte), vizue-

m

Inih umetnosti i arhitekeure i oblasti kulturnog nasleda

(tabela 5).

OBLAST KULTURE BROJ %
Vise oblasti 43 21,5%
Muzika i ples 30 15,0%
Film i fotografija 13 6,5%
Pozoriste 15 7,5%
Knjiicvnost 17 8,5%

Vizuelne umetnosti i
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TIP RADNOG
ODNOSA BROJ %

Radni odnos na neodredeno
vreme (sa punim radnim
vremenom) 87 43:5%
Radni odnos na odredeno
vreme — do 24 meseca (sa
punim radnim vremenom) 18 9,0%
Radni odnos na neodredeno
vreme (sa nepunim radnim

vremenom) 4 2,0%

arhitektura 32 16,0% Radni odnos na odredeno

Kulturno naslede 20 10,0% vreme — do 24 meseca (sa

Mediji 12 6,0% nepunim radnim vremenom) 5 2,5%
Multimedia i novi mcdiji 10 5,0% Angaiovanjc prcko ugovora o

Drugo 5 2,5% delu i autorskih ugovora 82 41,0%
Bez odgovora 3 1,5% Bez odgovora 4 2,0%
TOTAL 200 100% TOTAL 200 100%

Tabela 5 — Oblast kulture u kojoj ispitanice deluju

Sto se tice tipa organizacija u kojima rade ili u kojima su
angazovane (tabela 6) i tipa radnog ugovora na osnovu
kojeg obavljaju profesionalne delatnosti (tabela 7), uzo-
rak takode pokazuje dovoljan stepen varijabiliteta. U
uzorku su zastupljene i kulturne radnice koje deluju
u kulturnim ustanovama, ali i one koje rade u priva-
tnim kompanijama iu civilnom sektoru. A prisutan je i
dovoljan broj onih koji rade u obrazovnim ustanovama.
U pogledu tipa radnih ugovora pak, dve dominantne
grupacije jesu ispitanice koje rade na osnovu ugovora na
neodredeno vreme (sa punim radnim vremenom) i one
koje su angazovane preko kratkoro¢nih ugovora o radu
i autorskih ugovora. To su dve grupacije éija se radna
iskustva jako mnogo razlikuju i za ¢ija smo iskustva (i
razlike medu njima) posebno zainteresovani.

Tabela 7 - Tip radnog odnosa na osnovu koga su angazovane na poslu

Na kraju, unutar ove poslednje grupe, koja nema stalno

zaposlenje, ve¢ spada u grupu samozaposlenih ili frilen-

serki (a koja ¢ini vise od 40% uzorka), uo¢ili smo neko-

liko segmenata, za koje je takode verovatno da ¢e imati
V. Vo . . .

razli¢ita zivotna i profesionalna iskustva (tabela 8).

SAMOZAPOSLENE/

FRILENSERKE BROJ %
Vlasnica agencije 17 8,5%
Samostalna umetnica 30 15,0%

Samostalna struénjakinja u
oblasti kulture 9 4,5%
Samostalna umetnica (bez

priznatog statusa Od strane

GDE RADE BRO]J % reprezentativnog udruicnja) 20 10,0%
Javne ustanove 73 36,5% Samostalna struénjakinja u

Privatne kompanije 13 6,5% oblasti kulture (bez priznatog

Nevladine organizacije 58 29,0% statusa od strane reprezenta-

Obrazovne ustanove 36 18,0% tivnog udruzenja) 10 5,0%
Drugo 20 10,0% Bez odgovora 114 57,0%
TOTAL 200 100% TOTAL 200 100%

Tabela 6 — Tip organizacija u kojima su ispitanice angazovane

Tabela 8 — Segmenti unutar grupe samozaposlenih/frilenserki
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KOMPONENTE/FAKTORI

ro 2 3 |4 |5

Ncpostojanjc moguénosti za mobilnost kulcurnih radnika/ radnica (za putovanja i razmenu

iskustava sa kulturnim radnicima/radnicama u kulcuri iz drugih gradova i drugih Zcmalja) 729
Nepostojanje mogucnosti za dalje usavrsavanje i edukaciju 661
Neadekvatna oprema za rcalizaciju kulturnih programa 590

Nejednake mogucnosti za rad i napredovanje kulturnih radnika/radnica izvan Beograda i Novog Sada | .425

Veliki broj birokratskih obaveza prilikom realizacije projekata 396

Od obilja podamka kojc smo ve¢ do sada dobili u anketnom istraiiv:mju, u ovom tekstu
predstavicemo samo preliminarne rezultate koji se odnose na dve grupe pitanja. Jedna
se tice temeljnih problema sa kojima se radnice i preduzetnice u kuleuri sre¢u, mehani-
zama da se ovi problemi prcvazidu i aktera koji bi mogli doprineti unapred’enju nivoa
rodne ravnopravnosti u kulturnom polju u Srbiji, a druga — oblika rodne diskriminaci-
je sa kojima su se ispitanice srele tokom $kolovanja i profesionalnog zivota.

Sto se prve grupe pitanja tice, ispitanicama smo najpre ponudili listu na kojoj je bilo
20 razlicitih problema sa kojima se radnici/e u kulturi srecu, do koje smo dosli na osno-
vu rezultata interne fokus grupe organizovane unutar istm%ivaékog tima. Na njoj se
nalaze problemi koji uglavnom nisu rodno speciﬁéni, nego pogadz{ju sve one koji rade u
kulturnom polju. Ono o ¢emu smo posebno vodili racuna jeste da se na listi nadu pro-
blemi karakteristi¢ni za svaki od tri sektora u kulturi, kao i za grupu samozaposlcnih,
odnosno frilenserki. Da bismo videli kako se odgovori ispitanica grupisu, odnosno koji
se ,grozdovi® problema pojavljuju zajedno, uradili smo faktorsku analizu i rezultati se
mogu videti u tabeli 9.

Analiza je izdvojila pet faktora, odnosno pet medusobno razlic¢itih grupa problema.
Prva grupa problema ukazuje na nepostojanje preduslova za uspesno kulcurno delova-
nje (,,nepostojanje moguénosti za mobilnost kulturnih radnika/radnica®, »nepostojanje
mogucnosti za dalje usavrSavanje i edukaciju® te ,neadekvatna oprema za realizaciju
kulturnih programa®). Utoliko bi oni mogli biti prisutni u svim sektorima kulture. Sli-
¢no tome, treci faktor se odnosi na nepostovanje zakonskih obaveza, pa shodno tome
ni on nije sekcorski specifican (;neisplacivanje honorara ili neispla¢ivanje na vreme
ili prema ugovoru® i ,,ncjcdnakc moguénosti izmedu muskaraca i zena za rad i napre-
dovanje®). Druga grupa problema se, pak, uglavnom odnosi na nacin rada javnih, kul-
turnih i obrazovnih ustanova (,partijsko postavljanje rukovodstva javnih ustanova kul-
ture” i ,,partijsko zapoé]javanje inepotizam pri zapoé]jav:mju“ te ,cenzura i autocenzura
[zbog partijskih pritisaka i pritisaka konzervativnih grupa i institucijal”). Cetvrti fa-
ktor upucuje na probleme specifi¢ne za rad u civilnom sektoru u kulturi (,sve manji broj
donatora za organizacije koje se bave kulturom¢, ,,nedovoljni javni fondovi za podréku
kulturnim programima® i ,politika donatora koji podrzavaju jednokratne projekee,
bez teznje ka sistematskim resenjima®). Peta grupa problema, izvesno, posebno pogada
ispitanice koje rade u biznis scktoru, samozaposlene i one koje su u statusu frilensera
(yodsustvo bilo kakve pravne zastite za samostalne umetnike/umetnice i stru¢njake/
struénjakinje [éiji status nije regulisan preko reprezentativnih udruienja]“, ,,neplnénnje
penzionog, socij:ﬂnog i zdmvstvenog osiguranja“ i selektivni inspekcijski nadzor*).

Partijsko postavljanjc rukovodstva javnih ustanova kulture

Partijsko Zap0§1javanjc i nepotizam pri Zapo§1j:1vanju

Cenzura i autocenzura (zbog partijskih pritisaka i pritisaka konzervativnih grupa i institucija)
Nepostojanje porcskih olaksica za delatnosti u oblasti kulture

Neisplacivanje honorara ili ncisplaéivanjc na vreme ili prema ugovoru

Nejednake moguénosti izmedu muskaraca i Zena za rad i napredovanje

Zabrana zapo$ljavanja u ustanovama kulture

Sve manji broj donatora za organizacije koje se bave kulturom

Nedovoljni javni fondovi za podrsku kulturnim programima

Politika donatora koji podriavaju jcdnokratnc projcktc, bez tcinjc ka sistematskim rcécnjima
Korupcija i nepotizam pri konkursima, raspodeli u]oga. rcalizaciji programa

Selektivni inspckcijski nadzor

Odsustvo bilo kakve pravne zastite za samostalne umetnike/umetnice i struénjakc/ struénjakinjc
((':iji status nije regulisan prcko reprczcntativnih udruicnja)

Ncp]aéan]’e penzionog, socijalnog i zdravstvenog osiguranja

Nekompctcnmost saradnika/saradnica

Nerazvijeno trziste kuleurnih i umetnickih proizvoda (ma]obrojnost pub]ike i kupaca)

Losa saradnja izmedu institucija kulture i nevladinih organizacija u kulturi

Extraction Method: Principal Component Analysis.
Rotation Method: Oblimin with Kaiser Normalization.

a. Rotation convcrgcd in 68 iterations.

Tabela 9 - Generalni problcmi sa kojima se ispitanice suoéavaju u kulturnom polju u SrbijiZ

U narednom pitanju ispitanicama smo takode ponudili listu, ali sada rodno specifi¢nih
problema. Faktorska analiza je ovde izdvojila dve osnovne komponente, odnosno dve
distinktivne grupe problema (vidi tabelu 10). Jedan grozd problema odnosi se na ra-
zlicite vrste rodne diskriminacije na poslu (;kao rukovoditeljka organizacije/insti-
tucije/projekta nailazili ste na neprihvatanje, ignorisanje i neuvaiavanje 7ato Sto ste
zena“, za isti posao, ulogu ili funkeiju ste bili manje placeni od vasih muskih kolega®,
,u profesionalnom radu su Vas smatrali nekompetentnom ili manje kompetentnom od
muskih kolega zato sto ste zena“ i ,zasluge za zajednicki posao ili zajednicko autorstvo

2 — Najizrazitija faktorska “punjenja” koja pomazu u defi-
nisanju znacenja faktora u tabelama su obeleZena masnim
fontom.

.697
652
540
-.464

340

.670

517
-.418

364

-350
590
.590
506

.403

-.304
319

443

377

720
460
456
430
.403

302



MANEK

pripisane su muskom kolegi ili kolegama®). Drugi faktor ukazuje pak na otezano uskla-
divanje rada u kulturi sa li¢nim zivotom ispitanica, te neosetljivost sistema u kulturi za
dodatne obaveze zena u privatnoj sferi (,odlozili ste rodite]jstvo zbog profesionalnih
obaveza“, ,nedefinisano radno vreme imalo je negativnog uticaja na Vas privatni zivot/
Va$ brak/partnerstvo/roditeljstvo® i ;morali ste da prekinete porodiljsko bolovanje
zbog profesionalnih obaveza®). U ovom faktoru mogu se uociti i problemi na poslu
vezani za fizicke/bioloske karakteristike, koje nemaju isti uticaj na karijere muskaraca
(,vase godine starosti su na bilo koji na¢in uticale na vasu profesionalnu karijeru® i ,vas
fizicki izgled je na bilo koji nacin uticao na vasu profesionalnu karijeru“ .

114

KOMPONENTE/FAKTORI

1

2

Kao rukovoditeljka organizacije/institucije/projekea nailazili ste na neprihvatanje, ignorisanje i
neuvazavanje zato $to ste zena

Za isti posao, ulogu ili funkciju ste bili manje plaécni od vasih muskih kolcga

U profesionalnom radu su Vas smatrali neckompetentnom ili manje kompetentnom od muskih
kolega zato $to ste zena

Zas]uga za Zajcdniéki posao ili zajednicko autorstvo pripisane su muskom ko]cgi ili ko]cgama
Odnos drugih prema vasoj scksualnoj orijentaciji je na bilo koji nacin uticao na vasu
profcsionalnu karijcru

Odlozili ste roditclj Stvo Zbog profesionalnih obaveza

Nedefinisano radno vreme imalo je negativnog uticaja na Va$ privatni Zivot/Va$ brak/
partncrstvo/ roditcljstvo

Vase godinc starosti su na bilo koji nacin uticale na vasu profesionalnu karijcru

Vas fizicki izgled je na bilo koji nacin uticao na vasu profesionalnu karijeru

Morali ste da prckinctc porodilj sko bolovanjc zbog profcsionalnih obaveza

Porodi¢ne obaveze su Vas sprcéilc da dostignctc visi nivo obrazovanja

Extraction Method: Principal Component Analysis.
Rotation Method: Oblimin with Kaiser Normalization.

a. Rotation converged in 5 iterations.

Tabela 10 — Rodno specifi¢ni problemi sa kojima se ispitanice suocavaju u kulturnom polju u Srbiji

Ispitanice smo pitali i za njihovo misljenje o tome koji su putevi za prevazilazenje
prob]emn sa kojima se suoéavaju (vidi tabelu 11). Potencija]na reéenja, kako ih one vide,
grupisala su se u tri faktora. Na jednoj strani, nalaze se ona prema kojima bi primarnu
ulogu trebalo da ima rodno osves¢ivanie, i to kako samih radnica i preduzetnica u kul-
turi, tako i njihovih muskih kolega i nadredenih na poslu, ali i rodno osveééivanje medi-
jskih radnika i stroze kaznjavanje seksizma u medijima. Druga grupa odgovora resenje
vidi u dclov:mju samih radnica u kulturi, njihovom umrciavanju i jaéanju njihovih
kapaciteta. Tre¢i grozd odgovora poverenje poklanja unapredenju institucionalnog de-
lovanja i poboljsanim zakonskim resenjima (;rodno odgovorno budzetiranje u kuleuri
na svim nivoima i Znaéajnije finansir:mje %enskog stvaraladtva®, »promene Zakona o
kuleuri, tako da se kroz razlic¢ite instrumente afirmise princip rodne ravnopravnosti
u scktoru kulture i umetnosti i ,stroze zakonsko kaznjavanje svih formi seksualnog i
rodno 7asnovanog uznemiravanja“).

738
.683

662
.629

.446

339

596
579
516
493
476
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KOMPONENTE/FAKTORI
1 2 3

Rodno osvc§éivanjc kolcga i nadredenih na poslu 727

Rodno osvcéc'ivanjc medijskih radnika i stroze kaznjavanje scksizma u medijima .607

Rodno osveséivanje kulturnih radnica i preduzetnica u kulturi 589

Promena ukupnc drustvene klime, koju trenutno karakeerise jaéanjc konzervativnih

ideja o rodnim ulogama 533 -383

Umrezavanje kulturnih radnica i preduzetnica u kulturi 743

]aéanjc kapacitcta kuleurnih radnica i prcduzctnica u kulturi (cdukacija radi sticanja

novih znanja i obuka za sticanje novih vestina) .623

Aﬁrmacija ienskog kulturnog stvaralastva putem medija 351 .612

Rodno odgovorno budictiranjc u kulturi na svim nivoima i Znaéajnijc ﬁnansiranjc

zenskog stvaralastva .627

Promene Zakona o kulturi, tako da se kroz razli¢ite inscrumente afirmise princip rodne

ravnopravnosti u sekroru kulture i umetnosti .612

Aﬁrmacija ravnopravnog angaiovanja muskaraca i zena u roditeljstvu i kuénim poslovima 474 -.564

Stroze zakonsko kainjav:mje svih formi scksualnog i rodno Zasnovanog uznemiravanja 341 .407

Promene zakonskih rcécnja, tako da se pobo]jéaju uslovi i poloiaj trudnica radnica u

kulturi i umetnosti, kao i Zapos]cnih i privremeno angaiovanih majki

Extraction Method: Principal Component Analysis.
Rotation Method: Oblimin with Kaiser Normalization.

a. Rotation convcrgcd in 10 iterations.

Tabela 11 — Mogudi putevi prevazilazenja problema

Poslednje pitanje u ovom segmentu istraiivanja bilo je koga ispitanice vide kao kljuéne
aktere koji snose odgovnornost za ublazavanje problema (tabela 12). Od tri izdvojena
faktora, u prvom odgovori klju¢nu ulogu pripisuju samim umetnicama, stru¢njakinja-
ma i kulturnim radnicama, njihovim muskim kolegama i pub]ici. Druga grupa odgovo—
ra ozbiljnije angazovanje o¢ekuje od politickih partija i nevladinih organizacija, a treca
od organizacija koje deluju u kulturnom polju — kompanija i korproracija koje deluju
u kulturnom sektoru, kulturnih institucija i obrazovnih institucija u oblasti kulture i
umetnosti (kao i od istaknutih licnosti u ovom polju).
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DA LI STE NEKAD U SVOM PROFESIONALNOM RADU
BILI IZLOZENI:

DA NE N.O.

#10

TOTAL

a) Lascivhom govoru i neprimerenim komentarima
b) Nepozeljnim dodirima

¢) Seksualnom napastvovanju/nasilju

d) Seksualnim ucenama

e) Uznemiravanju Zbog seksualne orijentacije

f) Iskljué¢ivanju zbog invaliditeta

Tabela 14 — Iskustva diskriminacije tokom profesionalne karijere

57 (28,5%) 3 (1,5%)
143 (71,5%) 6 (3%)

140 (70%)
51 (25,5%)

9 (4,5%) 184 (92%) 7 (3,5%)
15 (7.5%) 178 (89%) 7 3,5%)
2 (1%) 185 (92,5%) 13 (6,5%)
4 (2%) 180 (90%) 16 (8%)

Ono $to posebno zabrinjava jeste Sto se vise od dve trecine ispitanica osetilo diskri-
minisano u svom profcsionalnom okruicnju 7410 Sto su zene i $to vise od 80% ispitanica
smatra da su u sekcoru kulture, umetnosti i kreativnim industrijama u nasem drustvu

zene u izvesnoj meri diskriminisane, a skoro ¢etvrtina da je to neosporna ¢injenica.

GENERALNO, DA LI MISLITE DA SU
U SEKTORU KULTURE, UMETNOSTI

MANEK 116
KOMPONENTE/FAKTORI
1 2 3

Muske kolege u sektoru 989
Same umetnice, stru¢njakinje u kulturi i kulturne radnice 989
Publika 989
Donosioci odluka u kulturnoj politici na nacionalnom i lokalnom nivou -.372
Nevladine organizacije .653
Politicke partije .604
Obrazovne ustanove u domenu kulture i umetnosti -556 380
Donatori, sponzori i finansijeri 313
Mediji
Strukovna udruicnja umetnika i umetnica i kulturnih radnika i radnica
Kompanije i korporacije u kreativnim industrijama 741
Kulturne institucije u javnom sektoru 636
Istaknute li¢nosti u oblasti kulcure i umetnosti 398
Extraction Method: Principal Component Analysis.
Rotation Method: Oblimin with Kaiser Normalization.
a. Rotation convcrgcd in 14 iterations.
Tabela 12 — Akteri koji mogu pomo¢i u resavanju problema
U ovoj preliminarnoj fazi istraiivanja analizirali smo j0§ samo u kojoj su meri ispita-
nice bile izloZene 1'odn0j diskriminaciji tokom éko]ovanja iu njihovom profcsiona]nom
radu. Kao $to se ve¢ moglo videti u tabeli 11, ispitanice u nasem istrazivanju su mnogo
slobodnije nego u prethodnim istrazivanjima govorile o ovim neprijatnim iskustvima.

Odgovori u tabeli 13 pokazuju da se skoro dve trecine ispitanica tokom skolovanja
susrela sa lascivnim govorom i neprimerenim komentarima, a skoro tre¢ina sa neze-
lienim dodirima. Deset posto izvestilo je da je bilo izloZeno seksualnom napastvovaniju/
nasilju i 6,5% seksualnim ucenama. U periodu njihove profesionalne karijere, procenat
onih koji su bili izlozeni lascivnom govoru i neprimerenim komentarima je joé vedi,
kao i procenat onih koje su pokusali da seksualno ucenjuju, dok je procenat onih koje
su se suocile sa nezeljenim dodirima ili pak koje su seksualno napastvovane, na srecu,
nesto manji (vidi tabelu 14).
DA LI STE TOKOM SKOLOVANJA BILI IZLOZENI: DA NE N.O. TOTAL
a) Lascivnom govoru i neprimerenim komentarima 130 (65%) 67 (33,5%) 3 (1,5%) 200 (100%)
b) Nepozeljnim dodirima 64 (32%) 131 (65,5%) 5 (2,5%) 200 (100%)
¢) Seksualnom napastvov:mju/nasilju 20 (10%) 171 (855%) 9 (4,5%) 200 (100%)
d) Seksualnim ucenama 13 (6,5%) 181 (90,5%) 6 (3%) 200 (100%)
¢) Uznemiravanju zbog scksualne orijentacije 5 (2,5%) 183 (91,5%) 12 (6%) 200 (100%)
f) Iskljuéivanju zbog invaliditeta 5 (2,5%) 178 (89%) 17 (8,5%) 200 (100%)
Tabela 13 — Iskustva diskriminacije tokom skolovanja

200 (100%)
200 (100%)
200 (100%)
200 (100%)

200 (100%)

200 (100%)

DA LI SE IKADA OSETILI DISKRIMI- I KBEATIVNIM IND'USTRI]AMA U

NISANpM U PROFE?IONALI\{OM NASEM DRUSTVU ZENE

OKRUZEN]JU ZATO STO STE ZENA? DISKRIMINISANE:

Apsolutno da 32 16,0% Apsolutno da 47 23,5%
U izvesnoj meri da 102 51,0% U izvesnoj meri da 116 58,0%
Ne 49 24,5% Ne 34 17,0%
Apsolutno ne 16 8,0% Apso]utno ne 2 1,0%
Bez odgovora 1 0.5% Bez odgovora 1 0,5%
TOTAL 200 100% TOTAL 200 100%

Tabela 15 — Generalni odnos prema rodnoj diskriminaciji

Iako se radi o preliminarnim rezultatima, oni jasno jo$ jednom pokazuju postojanje pro-
blema u kulturnom polju u Srbiji i to kako generalnih, tako i rodno speciﬁénih. U suoca-
vanju sa njima, nasi rezultati takode pokazuju moguce puteve njihovog resavanja i aktere
koji bi u tome trebalo da imaju vaznu u]ogu. Zenske i feministicke umetnicke i kulcurne
organizacije u Srbiji i regionu se ved dugo bave ovim temama. Utoliko ovo istmiivanje 1
projekat ne pocinju od nule, ve¢ nastavljaju davno zapoceti posao, pojacavajuci glasove
onih koji imaju sta da kazu, ali ne nailaze na spremnost da se njihovi glasovi Lv‘uju.
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POBUNJENI

LICE
OBRAZOVNE
ISTORIJE

19

Fotografije
Tanjug (Muzej Jugoslavije)

Tekst
Pobunjene ¢itateljke

Koja je vasa asocijacija na obrazovnu emancipaciju da-
nas? Kakvu uc¢ionicu zamisljate? Da li uopste zamisljate
ucionicu? Nakon gotovo dve godine od pocetka pande-
mije, skolu vise mozda ne povezujemo sa klupom, ucio-
nicom, $kolskom zgmdom. Mozda ovakav dacki zivot
polako postaje stvar nostalgije. Kriza koju je uzrokovala
pandemija obrusila se i na obrazovni sistem, dok su na-
jzas]uiniji 72 Njegovo dalje funkcionisanje, kao i oni koji
su podneli najveci teret — nastavno osoblje i daci. I dok
svet stoji izvrnut naopacke, planovi i programi se ubrza-
no prilagodavaju novim nastavnim formatima. U jeku
krize pocela je nastava od kuce, a prosverni kadar, pose-
bno uciteljski, imao je odgovornost da najmladim uzra-
stima uc¢ini ovu tranziciju sto laksom. Rad od kuce znacio
je i povratak u privatnu sferu, $to je za ovu profesiju
posvcc’cnu obmzovunju i vaspitanju najmladih, apre sve-
ga za zene koje se u najve¢em broju slu¢ajeva njome bave,
najverovatnije podrazumevalo dvostruku opterecenost.
Uz sve to, uéiteljski rad nije naroc¢ito vrednovan u nasem
drusevu, i kao deo svake feminizirane profesije, slabo je
placen. Dok iz pozicije savremenog trenutka kriticki ¢i-
tamo stvarnost i promi§1j11m0 ideale obrazovne emanci-
pacije, uz pobunjena ¢itanja smo se vratile i jednoj ne
tako dalekoj, ali ipak zanemarenoj istoriji obrazovanja i
njenom zenskom licu.

#10

Kroz godine pobunjenih gv‘it:mja, raznim putanjama
dolazile smo do jugoslovenskog knjizevnog i kulturnog
nasleda. U njima smo traga]c za antifasistickim, antira-
sistickim i emancipatorskim oazama. Citale smo jugo-
slovensku lektiru koja je promovisala ideje solidarnosti i
Zajedniétva i bile Zadiv]jene painiom koja je posveéivana
knjizevnosti i kuleuri za decu, njihovom znacaju u knji-
zevno-kriticarskom i obrazovnom radu. Otkrivale smo
knjige u kojima smo citale o ienskoj emancipaciji i one
koje su nastale zbog zenske emancipacije. Pitale smo se:
za$to se ovo emancipatorsko naslede u danasnjem obra-
zovanju moze naci jedino u tragovima?

Polazeéi od ovih tragova, sa mladim polaznicama
nasih #pobunjenocvimm projekata istrazivale smo razli-
tite aspekee jugoslovenskog nasleda. Prvi broj naseg
#pobunjenocitam biltena, Mape jugoslovenskog nasleda, na-
stao je kao rezuleat istraﬁivanja ienskog autorstva, knji—
zevnosti 0 NOB-u i lektire u SFRJ, koje su zajedno sa
mentorkama sprovodile polaznice nasih projekata koje
pripadaju generaciji Z. Nezavisno od teme, koncept svih
nasih #pobunjenocitam projekata je da mlade polaznice
uz mentorsku podréku Pobunjcnih éitatc]jki uce o kri
tickom ¢itanju i pisanju, pre svega sa feministickih, anti
rasistickih i antinacionalistickih pozicija. Citanje se u
tom smislu moze odnositi na savremenu ili knjiie—
vnost iz ranijih perioda, lektiru, Zenske ¢asopise, ali i
popularnu kulturu, mcdijc, istoriju. Verujemo da je po-
bunjeno éitanje knjiievnosti preduslov za pobunjeno
¢itanje drustva. Izbor biltena kao formata ¢inio se na-
jboljim jer je kratak, ali fokusiran i sadrinj:m; retro, ali
sa modernom vizuelnom interpretacijom; nezavisan, ali
se moze distribuirati i kao kulturni dodatak u dnevnim
novinama. [ na kraju, 7a sve ono $to ne stane u jcdan,
imace prostora u narednom broju.

Kako uzbudljivost koju donose feministicka ¢icanja,
pa tako i C‘itanja istorije i kulturnog nasleda, lezi u po-
trazi za neprimeéenim7 skmjnutim ili zabomv]jenim
perspektivama, posebnu paznju privukla nam je Zenska
strana istorije jugoslovenskog obrazov;mja. Tema drugog
broja biltena, #pobunjeno ¢itam o jugoslovenskim udiceljica-
ma, bila je prién o ulozi zena tokom sto godinu jugoslo—
venskog obrazovanja i uciteljskog poziva, od medura-
tnih godina do danas.

Rodna perspektiva se u nasem istraiivanju pokazala
posebno vaznom, buduéi da, iako se kroz istoriju perce-
pcija drustvenog znacaja uciteljskog poziva menjala, u pi-
tanju je profesija koja je bila odgovorna za prvi susret dece
sa institucijom obrazovanja i vaspitanja, i koju su tada,
kao i danas, u najvcécm broju sluéajcva obavljalc zene.
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POBUNJENO
ISTRAZUJEMO

“Secer sladak a bombone ljute,
ja se, draga uciteljice,
pouzdavam u te”

Vojka Beakovi¢'

1 — Navedeno prema pismu Vojke Beakovi¢
citiranom u publikaciji Izgubljena revolu-
cija: AFZ izmedu mita i zaborava (2016), ur.
Andreja Dugandzié i Tijana Okié.

[strazujudi istoriju uciteljske pro-
fesije, Dara Sljuki¢ u tekstu Uiceljice
kroz prosli vek — narodne uciteljice, ,vo-
spitateljke predstavlja klju¢ne tacke
u istoriji uciteljskog poziva s kraja
19.1 u 20. veku, sa posebnim akcen-
tom na obrazovne reforme koje su u
SFRJ usledile odmah nakon zavrse-
tka Drugog svetskog rata. Za razliku
od danasnjeg trenutka, u razli¢icim
istorijskim pcriodima od vremena
Kraljevine Srbije, pa Kraljevine SHS,
a zatim i SFR], u¢iteljskom pozivu
pridavan je drustveni znaéaj. Narod-
ni ucicelji ili intelekcualci najblizi naro-
du imali su poseban status u drusevu
krajem 19. i pocetkom 20. veka, dok
se u ,takvom kontekstu poziv ucite-
ljica donekle identifikovao sa likom
majkq S majéinskim — ukratko, zene
su prevashodno bile vaspitacice, pa
tek onda prcdavaéicc“. Znaéajnc pro-
mene dolaze nakon Drugog svetskog
rata. Iz razgovora sa Sanjom Petro-
vic Todosijevié, nau¢nom saradni-
com Instituta za noviju istoriju Sr-
bije i autorkom knjige Orecemo sve-
tlost bucnom vodopadu: Reforma osno-
vnoskolskog sistema u Srbiji 1944-1959,
saznacemo koliki su znacaj za iz-
gradnju socijalisticke drzave imale
obrazovne reforme u SFR] — izmedu
1953. 1 1958. godine donet je Opsti
zakon o skolstvu, kojim je na teri-
toriji cele drzave uvedena jedinstve-
na osmorazredna osnovna $kola;
doslo je do generalnog poboljsa-
nja materijalnog polozaja ucitelja i
uditeljica, a zarada izmedu muska-
raca i zena u uditeljskoj profesiji je
izjcdnaécnzL Ipak, Su praksi je, na-
ravno, situacija bila malo drugacija,
pogotovo $to je taj uciteljski poziv
posle Drugog svetskog rata podra-
zumevao odredenu vrstu mobilno-
sti, odlazak u neka zabac¢ena manja
mesta®. U njima su ,uditeljice bile
pod nekom posebnom vrstom na-
dzora od strane okruzenja“. Pobu-
njeno istrazivanje ove istorije dovelo

je Daru Sljuki¢ do zakljucka da ,se

#10

nezavidnim statusom uciteljske pro-
fesije danas moze delimi¢no objasni-
ti ¢injenica (ili samo pretpostavka
autorke teksta) da se vecina Cicate-
lja i citateljki ovog biltena verova-
tno nikada nije ni zapitala o istoriji
uciteljske profesije.”

Sa idejom da se istraze one insti-
tucije kojc éuvaju i 1cgitimi§u znanja
o istoriji obrazovnih politika kod
nas, Nada Bobici¢ je u tekstu koji
zatvara bilten, nasloV]jcnom Istorija
zenskog lica obrazovanja: feministicko
vodenje kroz Pedagoski muzej, pisala o
poscti Pedagoskom muzeju u Beo-
gradu, &iji je fokus bila uloga udite-
ljica u razvoju obrazovnog sistema.
Upoznajudi se sa postavkama Muze-
ja u razli¢itim prostorijama, od ko-
jih je svaka posvedena reprezenta-
ciji odredenog perioda obrazovne
istorije, Nada Bobicic¢ primecuje da
je period jugoslovenskog socijalizma
predstavljen vrlo sturo i bez akeenta
na ulozi uciteljica. ,To narodito ¢udi
uzme li se u obzir da je tek u ovom
periodu  skolstvo  zaista postalo
dostupno svima, te da su uciteljice
imale ogromnu u]ogu u izgradnji
obrazovnog sistema, doslovee iz ko-
rena. Kona¢no pitanje i zakljucak
Nade Bobici¢ donekle odgovaraju na
pitanje Dare Sljuki¢ o nezavidnom
po]oﬁaju uéite]jicn danas i nepozna-
vanju istorije uciteljskog poziva iz
prvog navedenog teksta: ,Zasto u
ovoj pri¢i nedostaju jugoslovenske
uciteljice, i kako ih je uopste mo-
guce zaobidi, ostaje kao otvoreno
pitanje. Ovaj ogromni deo slagalice
koji nedostaje ostavlja pricu ne-
dovrsenom i onemogucava da se do
kraja uspostavi nit sa savremenim
pedagoskim praksama, koje bi ta-
kode bilo logi¢no da su ukljucene u
zavrsnicu postavke  Dijahronijski
okvir koji ¢ine ova dva pobunjena
teksta sa jedne strane potertava isto-
rijski znacaj uciteljica za razvoj ove
profesije, alii ¢itavih drustava, dok sa
druge istice diskontinuitet ove isto-
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PREPORUKE ZA CITANJE

Tokom pundcmijc mnogi su, nazalost, bili suo¢eni sa gubitl\'om
bliskih osoba. S druge strane, tema smrti, iako odnedavno

manji tabu, nije

2020) prati devojdicu Zelju na putu suoé:
Re¢ je o malenoj knjizi koj
izmedu dva sveta — ovos

zistentno i suptilt
atmosferu i jasne kljuéne poente.

Graficki roman Ja ubijam divove Dzoa Kelija i Kena Nimure
(Fibra, 2018) predstavlja dirljivo fantasti¢nu, surovo realisti¢nu
i alegori¢nu pri¢u o herojskoj borbi dvan

bare Torson sa li¢cnom traumom. Roman rezonira herojskom

pric¢om svojstvenom zapadnoj kulturi, ujedno je dekonstruiSudi

.. C eV . .
u granicama 2 arajuci nova z 1sticuct \'I‘C(lllk\\‘tl

empatije, podrske, solidarnosti i z g zajednistva.

— Pobunjene Citateljke

rije, kao i njeno obezvrednjivanje. Unutar njega, ipak,
nasle su se pobunjene dopune, delovi slagalice koji po-
vezuju narodne heroine sa generacijom Z i savremenim
uéiteljicama, milenijalke i jugoslovenske uéiteljice, niti
koje premrezavaju i vezuju raspertlane ¢vorove zenske
istorije.

Na trenutke se moglo ¢initi da je odsustvo istorijskog
kontinuiteta toliko izrazeno da se vreme uditeljica iz
perioda jugoslovenskog socija]izma udini izrazito dale-
kim ili bespovratnim. Zato nam je bilo posebno drago
da je autorka teksta Moja rodaka jugoslovenska uciteljica,
Marija Bozié, razgovarala sa ]ulom Bozid, uéiteljicom
koja je u svojoj porodici bila pionirka i prva se medu
njenim ¢lanovima obrazovala, radila kao uciteljica od
Sezdesetih godina 20. veka, da bi kasnije postala pro-
fesorka fizike. Pored ,trnovitog puta koji je presla do
prosvetnog radnika, sve u parcclama“, ]uli Bozi¢ su na
profesionalnom putu posebno bile znacajne ucite-
ljice—uzori — ,Moja prva uciteljica zvala se Nada Maric
iz Nisa, prelijepa jedna crnka, mene je ucila dVije go-
dine. Ona mi je bila uzor, stalno sam razmisljala kako cu
imati takvu haljinu, kako ¢u onako lagano pricati, kako
¢u uvijek imati neko dijete koje jeu nevolji, kako ¢u ja
njemu pomagati (...) Bila mi je uzor i likom i ponasa-
njem, ta moja prva uéitc]jica. Najécééc je tako sVOj djcci,
ali ona mi je ostala svjetlost za ¢itavu buducnost.”
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UCITELJICE NEKAD I SAD

GENERACIJA Z
POBUNJENO ISTRAZUJE

Prvi sastanak Pobunjenih ¢itateljki i srednjoskolki iz gra-
dova sirom Srbije odvio se onlajn. Trebalo je motivisati
polaznice da entuzijasti¢no pristupe istrazivanju tema o
kojima verovatno nemaju puno predznanja, usred pan-
demijskih okolnosti, zatvorenih biblioteka i arhiva i ge-
neralno otezanog funkcionisanja kulturnih i obrazovnih
institucija. Srec¢om, digitalne arhive éasopisa poput Zena
danas i Zenski pokret u¢inile su znanje o zenskoj istori-
ji i emancipaciji dostupnim na internetu. Tokom rada
na projekeu Pobunjeno ¢itamo o jugoslovenskim uciceljica-
ma ucesnice su istrazivale drusStveni znacaj uéiteljica u
meduratnom i periodu posle Dugog svetskog rata. Nakon
istorijskog istraiivanja, razgovarale su sa svojim ucite-
liicama o polozaju zena u ovoj profesiji danas. Tako smo
na pocetku bile oprezno optimisti¢cne povodom njihove
zainteresovanosti za teme koje smo predlozile, ideja o
povezivanju istorijskog i savremenog trenutka, jugoslo—
venskih heroina po kojima skole nasih uc¢esnica nose ime-
na i u¢iteljica kod kojih su se one po prvi put susrele sa
dackim iskustvima, pokazala se inspirativnom za njihov
dalji rad i angazman. Cini se da su ucesnice bile pose-
bno inspirisane i odusevljene biografijama jugosloven-
skih heroina — Drage Gavrilovi¢, Drinke Pavlovi¢, Rade
Miljkovié, Smilje Pokmj ac, Olge Petrov i drugih:
,Olga Petrov je heroina koja je mnogo puta bila u za-
tvoru. Dopada mi se kod nje to sto je nije poljuljalo
haps$enje, nastavila je da radi ono $to je zelela, pisala
je, bavila se politickim radom. Na osnovu opisa potre-
snog muéenja koje je preiivela i koje je u samoj knji—
zi upecatljivo opisano, a na kojem nije odala ¢ak ni
svoje ime, kamoli svoje drugove i drugarice, nemogucée
je ne diviti se tome koliko je jaka, i zato je ona heroina
uciteljica koja je ostavila na mene najjaci utisak.
— ]clcnzl Midéié

O Dragi Gavrilovi¢ ucesnica Sara Pavlovi¢ govori:

JBila je prva Srpkinja romanopisac. Cesto je svoje ra-
dove objavljivala pod pseudonimom ‘jedna narodna
uciteljica’ ili ‘tvoja iskrena drugarica’. Najéescée je pisa-
lao po]oiaju i zivotu zZena, a njene g]avne junakinje
vecinom su bile uciteljice, knjizevnice, glumice, pa-
metne i buntovne devojke ili starije neudate zene. Kri-
tikovala je patrijarhalno drustvo, n;ld:ljuéi se promena-
ma u odnosu drustva prema zenama. Danas, nazalost,
Dr:lginih dela nema u lekeiri i skolskom programu.”

#10

Bilo nam je vazno da prema istoriji koju upoznaju

i kulturnom nasledu koje treba da (pre)vrednuju nase
ucesnice imaju i jasan kricicki otklon, pre svega u po-
gledu rodne perspektive. Poseban fokus na drustvenom
poloﬁaju istorijskih li¢nosti i savremenih Zena dopri—
neo je da uz uspostavljen kontinuitet zenskog poloza-
jau uéiteljskoj profesiji danaénje generacije mogu da
promiéljaju i prepoznaju odnos savremenog drustva pre-
ma razli¢itim tradicijima koje su odredile jedno savre-
meno zanimanje.

Bilteni koji su objavljeni do sada, dostupni su onla-
jn na nasem sajtu. Naredni brojevi ¢e se baviti nekim
drugim marginalizovanim ili zanemarenim perspekti—
vama u ¢itanju knjizevnosti, istorije, kulture. Svaki od
njih bice odraz Viécglasja — razli¢itih generacija, istorija
i iskustava. Jer uprkos naporima da se sa nekim cradici-
jama raskine, nasa je misija da opet gradimo bratstvo i
jedinstvo, ali ovog puta — kao sestrinstvo. o
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Od samih pocetaka svog rada u umetnickoj grupi ,Hop.La!“ razvijale
smo projekte participativne umetnosti, najéesce za decu i mlade i za-
jedno sa njima. Prve ovakve inicijative (,Klub dobrih pitanja®, ,Gor-
dost i predrasude®) realizovale smo u jednoj od centralnih gradskih
Voo vV v . . .V .o v .

opstina, gde nase udruzenje ima sediste, u saradnji sa skolama i lo-
kalnim institucijama kulture. Onda smo pocele da napustamo kako

. . Ve . .V .o .
gradsko jezgro, tako i udobnost ucionice/pozorisne scene/galerije, i
da radimo sa mladima u parkovima, blokovima, napustenim trznim
centrima Novog Beograda, Obrenovea, Velike Plane (,Tokom leta to-
kom Save®, ,Lice mesta“, ,Sekspir u parku®...). I sto smo dalje isle od
centra i od objekata namenski gradenih za obavljanje kulturnih de-
latnosti, to smo dobijale bolju reakeiju i autenti¢nije odgovore kako

od samih ucesnika i u¢esnica, tako i od okruéenja u kojima smo radile.

Tekst
Andelka Nikoli¢

Fotografije
Petar Jovanovi¢, Aleksandra Miladinovic i Andelka Nikolié.
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SEOSKOM

KULTURNOM
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CENTRU
MARKOVAC

]edna privatna poseta i boravak na selu tokom leta 2018.
takode je imala uticaja, zapravo klju¢nog, na nastanak
idcjc koja e kasnijc prerasti u Seoski kulturni centar.
Posle mnogo godina, kao u Prustovom romanu, poseti-
la sam staru porodi¢nu kucu i imanje u selu Markovac
u blizini Velike Plane, sa idcjom da svoju ¢erku (tada
sestogodisnjakinju), koja odrasta u gradskoj sredini, upo-
znam sa blagodetima detinjstva na selu. Tom prilikom
sam otkrila da scoska deca danas ne zive mnogo dru-
gacije od svojih vr$njakinja i vr$njaka u gradovima, da
su jednako izlozena drazima i opasnostima tehnokratije
i konzumerizma, kao i kontaminiranosti vazduha, vode
i meduljudskih odnosa. To me je podstaklo da, ad hoc,
u potpuno privatnom okviru, otvorim prostor za igru i
kreativnu dokolicu za decu iz komsiluka, tu, u dvoristu
kuce moje pokojne bake Nade, u zaba¢enom delu Mar-
kovea. Ironija je, naime, u tome da se Seoski kulturni
centar zaceo na lokaciji koja je apsolutno van centra —
¢ak i van centra sela u kome se nalazi. Moze se redi da
je ova faza projekta bila uvodno, i veoma neformalno,
ispitivanje ciljne grupe, zapravo demistifikacija/dero-
mantizacija sela i upoznavanje realnih uslova odrastanja
i zivota na (jednom) srpskom selu danas.
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Sam izbor prostora u kome je nastao Seoski kulturni
centar imace ulogu i u daljem profilisanju projekea. Re¢
je, s jedne strane, 0 mesanju prostora privatnog i javnog;
imali smo prilike da posmatamo kako prostor zivota
vise generacija jednc porodicc, privremeno opusteo, po-
lako postaje prostor susreta i komunikacije veceg broja
ljudi i zapravo pocinje da funkcionise kao zajednicki,
javni prostor, koji pritom sve vreme ¢uva i prerogative
privatnog - li¢nog, individualnog. Sa druge strane, re¢ je
o promeni namene — nekadasnje ekonomsko dvoriste,
kos za ¢uvanje zita, stari vinski podrum, koji su pre vise
decenija izgubili svoju namenu (domacinstvo postoji od
1915, ali je ved pocetkom 21. veka prestalo da funkcionise
kao poljoprivredno gazdinstvo), poceli su, postepeno, uz
minimalne prostorne intervencije, da funkcionisu kao
prostori za odrzavanje kulturnih akcivnosti.

Leta 2019. inicirale smo i izvele projekat ,Pozoriste
na selu®. Vise od ¢etrdesetoro dece iz Markovea, osno-
vnoskolskog uzrasta, ¢itavog leta poseéivalo je dramske
radionice u dvoristu, koje je vodila grupa od ¢etvoro
dramskih umetnika/ica. Osim javne prezentacije rada sa
decom, izvedena su i dva kulturna dogadaja za odrasle u
prostoru starog kosa (spremista za kukuruz). Prvi sarad-
nik iz lokalne zajednice bila namje OS ,Drugi sumadijski
odred* — budu¢i da se projekat odvijao tokom raspusta,
odlu¢ujuca uloga skole bila je u fazi oglasavanja proje-
kea/animacije ucesnika/ica.

Nasi participativni projekti obi¢no startuju iz do-
mena izvodackih umetnosti, ali uvek imaju tendenciju
da kombinuju razli¢ite umetnicke discipline i teme, jer
takav pristup smatramo razvojno podsticajnim. Zato
nije cudno $to smo u okviru projekta , Pozoriste na selu*
imale i radionice koje su se bavile knjigom kao inspi-
racijom, §to je dovelo i do uvida u izuzetno slab nivo
titalacke kulture najmladih. Ovo je svakako univerzalni
problem, ali znac¢ajna razlika u odnosu na detinjstvo u
gradu mogla bi da bude u tome $to je, primetili smo,
knjiga u selu rede prisutna kao igracka u ranom detinjstvu,
sigurno zbog rasirene predrasude da deca pocinju da ¢i-
taju tek kad krenu u Skolu. Dostupna istrazivanja o vezi
izmedu nedostatka kulturnih sadrzaja i nerazvijenih ¢i-
talackih i drugih kulcurnih navika i kasnij ih smanjenih
mogucnosti, ¢ak i ckonomskog siromastva, koja stavljaju
akcenat na izuzetno neravnopravan polo%aj dece iz ru-
ralnih u odnosu na decu iz urbanih sredina, inspirisala
su nas na novu inicijativuy, a to je pokrctan]’c Citaonice
,Ekatarina Pavlovic®.

Osim ve¢ pomenute nejednakosti, koja se odnosi na
pravo na kulturne usluge u ruralnim odnosno urbanim
podrudjima, jo$ jedna planetarna i visevekovna nepra-
vda inspirisala je nastanak ove ¢itaonice — re¢ je 0 rodnoj
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nepravdi. Zene su, opste je poznato, kasnije stekle pra-
vo na pismenost i druge vidove obrazovanja. Ekatarina
Pavlovi¢, ¢ije ime Citaonica nosi, jeste prva mestanka
Markovea koja je umela da ¢ita, u vremenu kada su samo
decaci, i to iz imucnijih porodica, pohadali skolu; — i
sama je bila privilegovana, kao supruga seoskog ucite-
lja. Samim tim, Zene su kasnije stekle pravo i mogucnost
da se izraze i kao autorke, a nejednakost na ovom polju
proteze se do danasnjeg dana, kada mnoge Zene pisu, ali
malo njih se nalazi u komisijama koje dodeljuju knji-
zevne nagrade, pa i u $irim i uzim izborima za njih...

U nckadasnjem vinskom podrumu domacinstva Nade
Babi¢ od stare buradi napravljene su prve police za novu
biblioteku, i pocele smo da ih popunjavamo naslovi-
ma koji izbegavaju stereotipije na temu roda i rodnih
uloga, kao i nacionalizam, ksenofobiju, kolonijalizam...
Svakodnevno smo se suocavale, i jos uvek se suocavamo,
sa paradoksima: nemogucnosc¢u da nabavimo naslove
africkih i drugih ,manjih* knjizevnosti - jer se manje
prevode, problemom odabira naslova za najmlade — jer
je savremeno trziste preplavljeno ,plavom i roze* litera-
turom, teskocom da postignemo balans izmedu muskih
i zenskih autora (narocito s obzirom na to da je polovina
naslovanamenskikupljena, adruga polovinaje donirana).
Godina osnivanja Citaonice poklopila se sa godinom
pandemije; mora se reéi da je, paradoksalno, epide-
mioloska situacija zapravo pozitivno uticala na razvoj
i Sirenje Citaonice i van predvidenih okvira. Izolacija
je doprinela tome da se u nasim zivotima stvorilo vise
slobodnog vremena, kao i volje da se bude kulturno i
drustveno aktivan i u datim okolnostima. Desctak knji-
zevnica/ka i kriticarki/a dalo je doprinos sastavivsi liste
preporucenih naslova. Veliki broj izdavaca, kulturnih
institucija, ali i pojedinaca, ukl]’uéio seu akciju donira-
nja knjiga. Trenutno Citaonica broji oko 2500 naslova i
okuplja 240 ¢lanica i ¢lanova, uzrasta od 1,5 do 8o godi-
na (napomenimo da selo Markovac ima nesto manje od
3.000 stanovnika).

Kao rezultat jos jednog ,prilagodavanja na nove okol-
nosti“ dogodio se i projekat ,Kulturna dostava“. Naime,
usled nemogucnosti da se okupljaju vece grupe dece,
dizajnirali smo format male mobilne predstave-radi-
onice, inspirisane tradicionalnim japanskim pozori%tem
kamisibaji, koju smo izvodili po dvoristima dece —
ucesnika projekta, za male grupe, na bezbednoj distan-
ci. Osim izuzetno zanimljivih dometa kada je u pitanju
istrazivanje primena ovog starog pozorisnog oblika u
savremenim pedagoékim i umetnickim praksama, kul-
turna dostava omogucila nam je da izademo iz dvorista
u Ulici Nikole Pasi¢a i zademo u ulice i sokake sela, da
upoznamo ne samo decu — korisnike i korisnice naseg
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programa, nego i njihove porodice, prijatelje, susede.
Na taj nadin, nasim uslugama bili su ,izlozeni* i korisni-
ci koji inace ne bi sami dosli po njih.

Tcorijsko i praktiéno istraiivanjc kamiéibaji teatra i
njegove primene u radu sa decom (koja povezuje pozo-
risne prakticare sa vaspitacima/icama i uditeljima/ica-
ma) dovelo je do jo$ jednog plana povezivanja aktivnosti
u Markoveu sa Sirom zajednicom. Jedna od nasih kamisi-
baji predstava nasla se u selekeiji Festivala ckoloskog
pozoriéta u Baékoj Palanci i uskoro ¢e biti prikazana na
festivalu ASITEZ-a u Beogradu, a dve su nastavile da se
razvijaju u institucionalnom teatru i sada se aktivno iz-
vode na scenama pozorista za decu u Beogradu i Kragu-
jeveu. Tako je participativni projekat, koji je u razvojnoj
fazi uk]juéivao grupu dece bez ikakvog prcdznanja iz
oblasti pozorista i drugih umetnosti, prosirio svoj de-
lokrug na neogranic¢eni broj korisnika i korisnica u $iroj
zajednici, i doveo do specificnog kulturnog povezivanja
seoske i urbanih zajednica. Sa druge strane, razvoj alter-
nativnih pedagoskih modela upravo dozivljava svoj mo-
guéi nastavak u uspostavlj anju cvrsée saradnje sa velikom
izdavackom kucom, koja ¢e u buducnosti mozda rezulto-
vati i publikacijom koja sintetizuje iskustva iz Markovea
u prakti¢ni prirucnik za umetnike/ice i pedagoge/inje.
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Godina 2020, iako je bila godina izolacije, dovela je i
do naseg aktivnijeg povezivanja sa pojedinkama iz loka-
Ine 7aj ednice, mladim Zenama visokobrazovanim u polju
drustvenih nauka (psihologija, pedagogija, istorija umet-
nosti), koje su se, najpre u svojstvu volonterki, ukljucile
u aktivnosti grupe Hop.Lal* u Markovcu. Paralelno je
pocela da se razvija i saradnja sa lokalnom samoupra-
vom — savetom mesne zajcdnicc Markovac, a 10giéna
posledica bilo je i formalno osnivanje udruzenja Seoski
kulturni centar Markovac. Najznacajniji izazovi za novo
udruﬁenje jesu mobi]izacija 1 edukacija ¢lanica 1 ¢lano-
va iz lokalne zajednice, buduci da u njoj ne postoji pre-
distorija gradanskog aktivizma, a kombinacija menta-
liteta, patrijarhalnih obrazaca i generalne drustvene apa-
tije Cesto stvara inhibicije i prepreke ¢ak i tamo gde ih
realno nema. Osim toga, veliko iskusenje predstavlja i
angaﬁman na reanimaciji objekta Doma kulture, Zdanj a
tipi¢nog za nase prilike, koje je poslednjih godina, pa
i dcccnija, $amo uspomena na kulturnu politiku ranijih
epoha, a sada objekat nerazresenih pravno-imovinskih
odnosa, utodiste za miseve, ptice i rashodovani mobilijar.

U ovom trenutku, glavne aktivnosti Seoskog kul-
turnog centra jesu regularan rad Citaonice ,Ekatarina
Pavlovic®, koja od svog osnivanja 7. 7. 2020. kontinuirano
radi sa korisnicima najmanje dva puta nedeljno, a trenu-
tno se nalazi na dve lokacije: delom u ad hoc prilagode-
nim prostorijama Doma kulture, a delom na svojoj prvo-
bitnoj lokaciji, u preuredenim podrumskim prostorija-
ma u domacinstvu Nade Babic. U junu 2020. pokrenut
je Dcéji klub, koji okuplja decu prcdékolskog 1 osnovno-
skolskog uzrasta (medu kojima su i polaznici i pola-
znice prethodnih, letnjih programa ,Hop.La!* u Markov-
cu) i ima ambiciju da ostvari kontinuirani rad, umesto
dosadasnjih sezonskih (letnjih) programa. Rad Dedjeg
kluba tesko je organizovati tokom jesenjih i zimskih
meseci (zbog poteskoca sa grejanjem), a iziskuje i kon-
stantan angazman na prikupljanju sredstava, budu¢i da
SKCM deluje na bazi jednokratnih donacija, dobre volje
svojih ¢lanovafica i simpatizerki/a te, odskora, simbo-
licne ¢lanarine (koja je na dobrovoljnoj bazi). Akcije
u Domu kulture Markovac zasnivaju sa na principu
,prvo sadrzaj, a onda uslovi za njegovu realizaciju®, sto
je obrnuta i u raznim aspektima problemati¢na logika,
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ali je posledica naseg osecaja da je besmisleno pasivno
¢cekati da se nesto fundamentalno promeni (a investi-
ranje u rekonstruciju ovog objekta i formiranje strucnog
rukovodstva zaista deluje kao fundamentalna i nevero-
vatna promena). Najzad, ose¢amo, nakon i tokom svog
iskustva u Markoveu, koje se azurira svakodnevno, da je
stvaranje kulturnih potreba koje, izg]eda, zaista mogu i
da potpuno zamru, posao duzi od svake rekonstrukcije,
i da se na njemu treba raditi odmah i uvek.

Kada je u pitanju odgovor nasih korisnika i korisni-
ca, moramo da primetimo da su se na pokretanje kul-
turnih akeivnosti najbolje adaptirali najmladi mestani.
Naime, najmladi ¢lanovi De¢jeg kluba (uzrasta od 2
do 4 godine) veoma brzo su se navikli na stimulativno
i kreativno okruicnje, kombinaciju ,,prirodc i druseva®
koju kreiramo u pastoralnom ambijentu seoskog dvori-
sta i kuce. Manje su otvorena deca u zavr$nim razredima
osnovne skole, a narocito srednjoskolci i srednjoskolke
te studentkinje i studenti, koji pokazuju nizak stepen
interesovanja za lokalnu zajednicu (¢ak i ako ostanu da
zive u njoj). ,U dvadesetoj*, da citiramo jednog mladog
mestanina, ,postanes tipican stanovnik Markovea, ne
zanima te nista izvan tvog dvorista®. Aktivniji odnos
primec¢ujemo kod stanovnika (u prvom redu stanovnica)
srcdnjc i starije generacije.

Sa druge strang, interesovanje sire zajednice za Seoski
kulturni centar kontinuirano raste; jedan mogudi razlog
za to je i sve aktuelnija prica o ckoloski odrzivim kul-
turnim aktivnostima, $to jeste jedan od predmeta naseg
interesovanja. Nadamo se da ¢e se u skoroj buduc¢no-
sti ste¢i uslovi za organizaciju rezidencijalnih borava-
ka umetnika/ica i kulcurnih i drustvenih radnika/ica iz
sire okoline, $to bi sigurno dovelo do novih zanimljivih
inicijativa; u ovom trenutku medu nasim saradnicima
najakeivniji su umetnici/ice iz blize okoline Markovca
(Velika Plana, Kragujevac).

Oktobarski pozdrav iz Markovca sadrzao bi i pre-
poruke za ¢itanje nasih bibliotekarki — a to su naslovi
,Zovem se Lusi Barton® Elizabet Straut i ,Prodavacica“
Sajake Murata, kao i poziv na prvu pozoriénu premije-
ru Dedjeg kluba, koja ¢e, posle duzeg vremena, oznadi-
ti nastavak pozorisnog zivota na sceni Doma kulture u

Markovcu. L
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Savremeni ples je kao specifi¢no polje savremene umet-
nosti poceo da se konstituise, (samo)organizuje, uredu-
je, proﬁ]iée i artikulise kao relevantan relativno skoro, u
poslednjih 20 godina. To ne znaci da prethodna iskustva,
umetnicke prakse, inicijative i pojedina¢ni opusi ostaju
iskljuéeni — naprotiv, oni ¢ine neizostavan i j0§ uvek
nedovoljno istrazen i obraden materijal koji je davao
impulse za ono $to ¢e se, nakon 2000. godine, pojaviti u
Beogradu i Novom Sadu.

Te prve nove inicijative koje su bile odraz Zelje za
uécnjcm i otkrivanjcm raznovrsnosti savremenih plc—
snih praksL povezivanjem, s:n‘adnjom, istmiivanjem i
cksperimentisanjem, istovremeno su letele na krilima
snazne i autenti¢ne vere da je 1n0guée ovu oblast sopstve-
nim snagama organizovati, okupiti sve aktere, poveza-
ti pokidane veze, te novom energijom oblikovati kao
relevantan umetnicki prostor koji mora doneti svezinu
u¢malim pozorisnim kucama, festivalskim programima
i, poscbno, kulturnim politikamn kojc su uredivale te
prostore umetnickog stvaralaseva.

Tojebiloivremeizuzetno burneidinami¢ne evropske
plcsnc scene kOjﬂ je prodirnla u sve velike institucije, od
pozorista do muzeja i festivala, ali i u programe zvani¢ne
medunarodne saradnje mnogih evropskih zemalja. Kod
nas je to znacilo saradnju sa stranim kulturnim centri-
ma kroz moguénosti susreta, pozivanja, organizovanja
radionica i zajednickih produkeija, razmenu informaci-
ja i intenzivno ucenje.

Polagane su velike nade da ¢e ples dobiti i svoj insti-
tucionalni prostor, N je tada razumevano kao prostor
sigurnosti za umetnike/ice, producente/kinje, kustose/
kinje, teoreticare/ke; dakle, prostor u kome bi njihov
radni po]oiaj bio osiguran od prekarnosti, nesigurnosti,
neizvesnosti i manipulacija, a njihov profesionalni umet-
nicki i kuleurni rad prepoznat, sistemski priznat, vidljiv,
zabelezen, sacuvan, prenosen, izucavan. Akteri su vero-
vali da ¢e toliki rad sigurno dovesti do institucionalnog
prepoznavanja savremenog plesa kao podrska uloZzenom
radu na umrei;w;mju, neformalnom obrnzovanjm disku-
sijama i kritickim promisljanjem unutar dinamickog
konteksta koji se stvarao svim tim aktivnostima.

Tokom svih godina do danas bilo je nekoliko trenu-
taka kada su nade porasle i kada se verovalo da je sav
taj trud vredeo: osnivanje Foruma za novi ples u okvi-
ru Srpskog narodnog pozorista u Novom Sadu (2003),
zajedniék:\ inicijativa grupe bcogrndskih umetnika/ica i
saradnika za osnivanje Stanice Servisa za savremeni ples
(2006), Tazvoj teorije plesa oko Teorije koja Hoda, ne-
koliko vaznih novih festivala (Nov ples u Novom Sadu
i Kondenz u Beogmdu), osnivanje regionnlne mreze
Nomad Dance Acadcmy, otvaranje Magacina (sa prvim
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dostupnim 1 bcsplatnim plcsnim studiom (2007), inici-
jativa za osnivanje Beogradskog plesnog centra u okviru
tada$njeg Doma kulture ,Vuk Karadzi¢* (2007), osniva-
nje Bitef dance kompanije u okviru Bitef Teatra (2009)...

Medutim, nista od svega toga nije dovelo do bilo
kog oblika institucionalne podrske razvoju plesa, ali
jeste do jacanja nezavisne plesne scene koja se, iako
raznovrsna i ¢esto razjedinjena, na tom putu borbe za
svoje mesto u polju kulture, zapravo intenzivno razvi-
jala. Sa jedne strane, jedan njen deo stalno je Zivotario
na rubu zvani¢nih kulturnih politika i javnih institucija
krcirajuéi poﬁc]jnu, ali provincijalnu i eklekricku sliku
plesa i prilagodavajuci se dominantnom ukusu. Sa druge
strane, razvijala se ona kriticka, eksperimentalna scena
éiji je rad mnogo vise odjekivao regionalnim i medu-
narodnim scenama, i koja je nametala ideju da je ne
samo bitno $ta se stvara, ve¢ i kako, u kom rezimu, u
kakvim odnosima i u kojim uslovima.

Festival Kondenz, koji se ove godine dogodio 14. put
(od 23. do 31. oktobra), najrecitiji je primer te druge
struje. Festival, mali od pocetka i po budzetima i po
uslovima u kojima $¢ 0Trganizovao, godinama ukazujc na
vaznost kritiékog pogleda na sopstveno po]jq tamoénje
uslove rada, odnose medu akterima i samih aktera sa
ostalim tackama mo¢i i njihovim reprezentima. Sam
festival iskace iz uobicajenog modela rada jer se njegov
program sastavlja tokom ¢itave godine od predloga koji
dolaze sa ¢itave scene i njenog prosirenog dela (onih koji
su otisli sa ovih prostora), od novih pojava kojima se Zeli
dati prostor i vidljivost, od okruzenja u kome se desa-
vaju inicijative, dogadaji, prc]omi, sve ono sto utice na
celo polje kulture, pa i na drustvo uopste. lako je fokus
na savremenom plesu, on se tretira kao medij u kome
se ogledaju i pre]amaju kulturne, ali i sire druscvene,
politicke i ekonomske teme. Zato je to festival ne samo
predstava na sceni, vec i onoga sto je iza scene, back stage
festival. A taj bekstejdﬁ predstavlja materijalnu osnovu
umetnickog rada jer ga ¢ine ekonomija umetnosti, uslovi
rada, hierarhije, dominacije, odnosi medu proizvodaci-
ma umetnosti, prostori u kojima rade i njihovi pravi
vlasnici. Na ovakvom festivalu moguce je uciniti sve to
Vidiljivim i jasnijim publici, ali i onima koji bi trebalo
da donesu odluke koje na te uslove uticu.

Ovogodisnji Kondenz imao je moto ,horizontalna
msprostiranja“ kao feministicki princip brige kroz koju
se medusobno osnazujemo kao pojedinci i pojedinke
koji su udruzeni u kolektiv, dok kolektiv jaca samo kada
je svako u njemu osloboden straha, pritiska, neizvesno-
sti, ose¢aja nemodi i skucenosti.

Na toj osnovi program festivala nudio je prostor za
nove umetnike i umetnice i njihove prve radove (na
primer, kolektivni rad ,Kolo“ grupe mladih autora koji
su se kroz visemese¢ni kreativno-istrazivacki rad bavili
pitanjem kolektiva, horizonta]nog organizovanja i za-
jedniStva), za otvorene razgovore o feminizmu, Zenskoj
scksualnosti, starenju i rabljenju plesnog tela, za queer
teme i tela koja su drugaéije potentna na sceni, za pre-
ispitivanje nase plesne istorije. Kroz koreografske radove
i istrazivanja, Kondenz je ukazao na veze izmedu pri-
ncipa Pokreta nesvrstanih (&iju 6o. godisnjicu obeleza-
vamo ove godine) i koreografije koja zna¢i i kako biti
Zajcdno, solidarno i podrﬁavajuc/i jcdni drugc. Bavedi se
istorijom nase plesne scene i kriticki sagledavajuci sop-
stveni odnos prema njoj i njenim akterima, otvorili smo
i pitanja: kome umetnost pripada, ko ima pravo na nju i
ko ima pravo da je stvara. Za te odgovore morali smo da
pogledamo u proslost plesa, od plesa kao otpora patri-
jarhatu i rasizmu u Americi tridesetih i ¢etrdesetih go-
dina, od koreografije Luja Davi¢a u vreme profasistickog
i rasistiékog rezima u Bcogradu u osvit Drugog svctskog
rata, pa sve do socrealisticke umetnosti u posleratnoj
Jugoslaviji i savremene, selektivne i konzervativne isto-
riograﬁje o klju(vtnim ﬁgurama nase plcsnc istorije.

Zajedno smo radili i na programu i na njegovoj re-
alizaciji, uz puno problema da obezbedimo adekvatne
prostore za sve programe. Pitanje prostora za ples aktu-
alizovalo se kroz te prepreke: zasto u Beogradu jos uvek
nemamo plesni centar ili prostor u kome su plesni i ko-
reografski radovi dobrodosli i redovni programi? Pored
ocigledne potrebe plesne scene i sve veée publike za
ovakvim prostorom, treba naglasiti da nezavisna plesna
scena nikada nece biti zadovoljna tradicionalnom i hi-
jerarhijski ustrojenom plesnom insititucijom, ve¢ samo
onom koja bude poéivnla na principima zajedniékog,
horizontalnog, solidarnog kolektiva koji je otvoren,
kritican i nezavisan, koji podrzava eksperimentisanje,
nove inicijative i koji ¢e biti jasno suprotstavljen ko-
modifikaciji umetnickog rada.

To se porucuje i u programskom tekstu ovogodisnjeg
festivala: ,Zelimo da se, kao kolektiv i zajedno sa pu-
blikom, pitamo: mozemo li da razumemo zajednicko
osnaiivanjc na nov nacin? Da stavimo na stranu staru
dobru, okamenjenu Snagu, vertikalnu, scabilnu silu koja
nas drzi, ali ¢ija nas prinuda opterecuje i umara. Da
umesto nje, kao sto to predlazu savremene feministicke
struje, u osnaiiv;mju tragamo za potencijom, onom
ne-centralnom modi koja jaca kroz fluidno, horizonta-
Ino rasprostiranje, koja dela's brigom inestidise* @
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Festival ,Na sopstveni pogon’, koji organizuje Nezavisna kulturna scena Srbije, nastao je
u zelji da se unapredi vidljivost nezavisne kulture i istakne njena vazna uloga u lokalnim
zajednicama. Festival je ove godine odrzan sedmi put, u periodu od 17. septembra do 10.
decembra, kada su u viSe gradova u Srbiji publici predstavljeni razligiti programi koje re-
alizuju ¢lanice mreze NKSS zajedno sa njihovim partnerima.

Jedan od ciljeva festivala ,Na sopstveni pogon® je da se, kroz podrsku nezavisnoj umet-
nickoj produkciji, kulturna ponuda u Srbiji obogati, a medu ¢lanicama Asocijacije NKSS i
drugim organizacijama i institucijama u Srbiji podstakne upoznavanje, saradnja i zajed-
nicko stvaranje. Pored toga, festival od svog osnivanja daje svoj doprinos decentralizaciji
kulture i negovanju raznolikosti kulturnog izraza, izmestajuci svoje programe iz Beograda
u manje gradove i time ozivljavaci lokalnu kulturnu scenu.

Ono sto je zanimljivo jeste da je ove godine festival odrzan u proSirenom izdanju. Pored
saradnickih projekata koji su njegov tradicionalni deo i koji nastaju kroz partnerstvo dve
ili viSe organizacija, ove godine podrzana su i gostovanja programa ¢lanica ANKSS, kroz
koja su organizacije imale priliku da u Cetiri grada u Srbiji prikazu svoje ranije nastale pro-
grame. Kako bi gostujuci programi dobili adekvatnu tehnic¢ku i logisti¢ku podrsku potre-
bnu za izvodenje i adekvatnu promociju u lokalnoj zajednici, u svakom od Cetiri grada
festival je saradivao sa lokalnim partnerom, organizacijom ¢lanicom mreze ANKSS koja
je znacajan kulturni akter na nezavisnoj kulturnoj sceni.

INOX3O / ,081pul“ eAeIspald
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Lokalni partneri su ove godine bile Cetiri organizacije ¢lanice ANKSS - pozoriste PA-
TOS iz Smedereva, Fakiri sa Juga (AKC ,Gnezdo") iz Krusevca, CEKOM iz Zrenjanina i
Uzicka knjizevna republika iz Uzica. U pitanju su Cetiri organizacije sa velikim iskustvom
u organizaciji razlicitih kulturnih programa i izgradenim kapacitetima da pruze podrsku
kvalitetnom izvodenju gostujucih programa. Kroz svoj angazman u okviru festivala, ove
organizacije promovisale su nezavisnu kulturnu scenu u svom gradu, obogatile svoj pro-
gram iimale priliku da dalje razvijaju svoju publiku, kao i da grade odnose sa drugim ¢lani-
cama unutar mreze ANKSS.

Pored gostujucih programa, kroz saradniCke projekte ove, ali i druge organizacije iz
ANKSS uklju¢ene su u zajednicki rad, razmenu i zajednicku umetnicku produkciju sa
partnerima unutar i izvan mreze, Cime se radilo na razvoju potencijala za rast Asocijacije,
kao i Sirenje dometa i delovanja nezavisne kulture. Fokus ovog programa je bio takode
na mestima i gradovima van centralnih beogradskih opstina, u kojima ljudi imaju slabiji
pristup sadrzajima savremene umetnicke prakse.

Tokom tri meseca festivala, publika je imala priliku da uziva u filmskim projekcijama,
dramskim i plesnim predstavama, razgovorima i debatama, plesnim, filmskim, muzi¢kim
I drugim radionicama, umetni¢kim intervencijama u javhom prostoru i drugim kultur-
no-umetnickim sadrzajima.
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NA SOPSTVENI POGON
U
SMEDEREVU

POZORISTE PATOS

Pozoriste PATOS (Pokretni Alternativni Teatar Omla-
dine Smederevo) osnovano je 1986. godine kao rezultat
socijalne potrebe grupe mladih ljudi da se okupljaju i
iskazuju kroz pozoriste. PATOS okuplja pozorisne
prakticare (profesionalne glumice i glumce, studente i
studentkinje umetnosti i druge mlade ljude) oko iscra-
zivackih i eksperimentalnih pozorisnih projekata koje
Cesto realizuje u saradnji ili partnerstvu s profesiona-
Inim pozoristima i umetnickim udruzenjima i grupama
u zemlji i inostranstvu. PATOS je prepoznat od strane
lokalne zajednice kao znacajan umetnicki i edukativni
centar.

Gostujuci program u pozoristu PATOS otvoren je
projekcijom filma ,Kongres zaborava® u organizaciji
udruﬁcnja MilenniUM iz Kragujevea, koji je pratila i
javna debata o decentralizaci]’i 1 demokratizaci]’i kul-
ture, umetnickim slobodama, cenzuri i odnosu prema
sundu. Igrano—dokumcntarni film ~Kongres zaborava®
bavi se najve¢im skupom u oblasti kulturne politike
u SFR] - Kongresom kulturne akcije, odrzanom 1971.
u Kragujevcu. Film je do sada prikazan na nekoliko
filmskih festivala u zemlji i regionu i vise puta je ustu-
pljen dokcorantima/doktorantkinjama i umetnicima/
umetnicama iz zemlje iregiona za istraiivanje.

Pobunjene citateljke su tokom oktobra u pozoristu
PATOS sprovele ¢italacki program namenjen mladi-
ma. Na dvodnevnom citalackom klubu sa kreativnim
dramskim ¢itanjima, ucesnici i ucesnice su se zajedno
bavili trilogijom »Njegova mracna tk:mja“ Filipa Pulma-
na. Teme koje su obradivane na radionicama su iskustva
mladih Zena, ckoloska kriza, drustveni angazman i novi
mediji, a mladi koji uéestvuju u programu dobili su na
poklon i knjige potrebne za ucesce i rad na klubovima.

Nezavisni teatar Le Studio iz Beograda pocetkom
novembra predstavio se smederevskoj publici kroz ra-
dionicu pozorista senki, osmisljenu za decu uzrasta od 7
do 14 godina, kao i za odrasle koji su zainteresovani da
nauce vise o tehnici pozorista senki i mogucnostima za
njenu primenu u nastavi i kreativnom procesu. Ciklus
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radionica koji Sprovodi Le Studio inspirisan je inter-
aktivnom predstavom Le Studija ,Princeze sa stavom®,
koja je radena po zbirci prica ,Princeze zaboravljene i
nepoznate® Filipa Lesermajera i Rebeke Dotermer.

Tokom novebra PATOS je ugostio jos dva zanimljiva
programa namenjena mladima. ]Cdan od njih je prcd—
stava ,Talentovani, pa $ta* udruzenja BAZAART, koja
je proistekla iz celogodisnjeg rada omladinske dramske
grupe POKUS, koja okuplja mlade sa smanjenim mo-
gucnostima, i koju vode dramske pedagoskinje BA-
ZAART-a. Na osnovu kreativnih materijala u¢esnika i
ucesnica, nastala je dramska priéa o grupi mladih koji
se u parku/skolskom dvoristu okupljaju na proslavi tro-
godiénjicc male mature. U okrﬂju wckipe®, razotkriva-
ju brojne prepreke u sebi i oko sebe, koje ih osujecuju
da razviju svoje talente i ostvare se kao li¢nosti. Izlaz
iz sopstvene zatvorenosti i nezainteresovanosti sredine
pronalaze u iskrenosti i solidarnosti.

Publika u Smederevu je tokom novembra imala prili-
ku da uéestvuje iu jednom edukativnom filmskom pro-
gramu za mlade. Festival Beldocs iz Beograda gostovao
je u pozoristu PATOS sa svojim programom ,Beldocs
Teen®, koji je namenjen filmskoj edukaciji i podstica-
nju kritickog misljenja mladih, pre svega adolescenata/
kinja. Ovaj program imao je za ci]j da se kroz projck—
ciju dokumentarnog filma i profesionalno moderiran
prateci razgovor mladima priblizi filmski jezik i umet-
nost dokumentarnog filma, podstakne razvoj kompe-
tencija u kritickom g]ed;mju filma i analizimnju njegov-
og sadrzaja, tematike i tehnickih aspekata, kao i razvoj
socio-emocionalnih vestina. Film koji su mladi i njihovi
nastavnici i nastavnice u okviru programa mogli da po-
glcdnju je dobitnik najprcstiinijih filmskih nagrada,
iransko-nemacki dokumentarni film ,Sonita“ rediteljke
Rokhsareh Ghaem Mughami. Iznenadujuéi spoj hip-ho-
pa, tincjdﬁcrskog bunta i borbe za prava zena pod okri-
ljem ortodoksnog islama, ,Sonita® pripoveda o nesva-
kidasnjoj teheranskoj YouTube senzaciji, sedamnaesto-
godisnjoj Soniti Alizad.
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Novembarski gostujuci program zavrsen je ciklusom
radionica ,Muzika kao alat za drustvenu promenu®, koje
jeu pozoriétu PATOS izvelo udruicnjc Art Aparat iz
Beograda. Kroz ove radionice, mladi ali i omladinski ra-
dnici i radnice iz Smedereva upoznali su se sa razlicitim

Ve . . . . .
nac¢inima na koje muzika i zvuk mogu da se koriste kao
alat za promovisanje jednakosti, solidarnosti i tolerancije
u drusevu, kao sredstvo za adrcsiranjc razli¢itih drustve-
nih problema i alat za Tazvoj razli¢itih znanja i vestina.
Kroz prakti¢ne muzicke radionice, uéesnici i ucesnice su
bili upoznati sa razli¢itim ulogama koje muzika ima kao
alat za povezivanje zajednica, razvijali razli¢ite sposobno-

.« . V1. . . .. . .V .o
sti i promisljali kako da sami razvijaju muzicke akeije ko-
jima bi odgovori]i na prob]cmc u svom okruicnju.

Pozoriste PATOS, zajedno sa Hleb Teatrom iz Beogra-
da, ucestvovalo je u okviru festivala ,Na sopstveni pogon*

-V . ... . .V
u saradnickoj produkciji nove zajednicke predstave.
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Predstava ,Narcis — mit u pokretu® predstavlja scensko
istrazivanje zajednice savremenih Narcisa na drustvenim
mrezama koje postavlja pitanja: ko je Narcis danas, kako
on zivi i Sta ga ¢eka. Odgovori se traze kroz autenti¢ni
izraz autorke Sanje Krsmanovi¢ Tasi¢ -, Esej u pokretu®,
u kome se kroz scene i scenske fragmente pripovedaju
dogadaji i pojave uz kriticko promisljanje njihovog na-
stanka i posledica. Predstava koristi drustvene mreze kao
izvor materijala koji se obraduje i zajedno sa iskustvi-
ma mladih transformise u originalan dramski tekst i
scensko delo, ali i kao sredstvo intcrakcijc sa publikom.
Ona govoriovelikim istinamakoje dinamizujunasu stva-
rnost, za koje prepoznajemo da su vazni faktori kreira-
nja trenutne i budude svesti, a duznost pozorista je da
takve pojave prepozna, da im scenski oblik, upozori i
utic¢e na razumevanje takvih pojava kod glcdatcljki i glc—
dalaca predstave, prvenstveno mladih.



MANEK

NA SOPSTVENI POGON
U
KRUSEVCU

ALTERNATIVNI KULTURNI
CENTAR ,.GNEZDO*
(Organizacija Fakiri sa Juga)

Fakiri sa Juga su nevladino i neprofitno udruzenje grada-
na sa bazom u Krusevcu, nastalo iz neformalne ume-
tnicke grupe koja je svoje prve eksperimente sprovela u
Inex filmu u Beogradu. U Kruseveu 2017. godine pocinju
svoj najvaznijii projekat, mobilizaciju zajednice sa ciljem
formiranja Alternativnog kulturnog centra ,,Gnezdo®.
U to vreme, ruinirani objekat u vlasnistvu FK ,Borac*
1z Bivolja poéinju da obnavljaju 1 adaptiraju sa velikim
brojem lokalnih i medunarodnih volontera. U ovom, u
Kruseveu jedinstvenom umetnickom prostoru za mlade,
desavaju se umetnicke radionice, predavanja, svirke,
festivali, projekeije filmova, medunarodni volonterski
kampovi, pozorisne predstave, inkluzivne radionice i dr.
Poslednjih godina, Alternativni kuturni centar ,Gnezdo*
razvio se u jednog od najznacajnijih kulcurnih akeera u
Kruseveu, koji okuplja kako mladu tako i stariju publiku.

Program festivala ,Na sopstveni pogon* u AKC ,Gne-
zdo* otvoren je sredinom septembra radionicom ,Telo
kao instrument®, koju je organizovalo udruzenje ,Ot-
voreni krug® iz Novog Sada. Polaznici i polaznice radi-
onice su imali priliku da tokom radionice uce kako da
svojim telom stvaraju muziku u grupi, krecu se, disu, gle-
daju u o¢i i druzedi se i na najlep$i moguci nacin stvaraju
zajednicu od ljudi svih uzrasta. Njihov komi¢ni mjuzikl
,Kiss*, u kojem je publika u Kruseveu mogla da uziva to-
kom ovog gostovanja, predstavio je zanosno slavlje tono-
va, ritma, plesa, glume, akrobatike u savréenoj harmoniji.
Ovu predstavu je, osim publike u Kruseveu, do sada vi-
delo i preko 15.000 gledalaca i gledateljki u zemlji i ino-
stranstvu (Nemacka, Austrija, Francuska, Italija, Turska,
CrnaGora,BiH,Hrvatska,Makedonija),anaprestiznimpo-
zorisnim festivalima odnela je nekoliko znac¢ajnih nagrada.

Regionalni festival gifova — GIFEST je u kruseva-
¢kom AKC ,Gnezdo* publici prikazao najzapazenije
autorske gif radove iz bogate arhive Gifesta, koja broji
preko 1000 radova. U cilju afirmacije ovog rac¢unarskog
grafickog formata kao sredstva za umetnicko izrazavan-
je, odrzana jei onlajn gif—radionica za mlade, na kojoj su
mladi ucili kako da sami stvaraju svoje gifove.
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Rodendan AKC ,Gnezdo“ upotpunjen je sredinom no-
vembra joé jednim gostujuéim programom festivala ,Na
sopstveni pogon®. Predstava ,Banalnost zla“, u izvodenju
Plavog pozorista iz Beograda je savremeni plesno-voka-
Ino-instrumentalni recital posveéen svim zrtvama Ho-
lokausta. Bazirana je na tezi o banalnosti zla ¢uvene
nemacke filozofkinje i politicke teoreticarke jevrejskog
porekla Hane Arent. Tragajuc'i kroz njeno pitanje kakva
je priroda zla koje jedan ¢ovek nanosi drugom coveku,
aktuelizovane su poruke ove predstave u danasnjem
trenutku. Prateci tezu da zlo nastaje iz povrsnosti, pre-
dstava poziva da mu se odupremo tako $to ¢emo poce-
ti da mislimo, pri ¢emu misao predstavlja pokusaj da se
stvari vide o¢ima drugoga. Pored tekstova Hane Arent,
u predstavi se koriste i tradicionalni jevrejski plesovi i
sefardske, askenaske i duhovne jevrejske pesme u voka-
Ino-instrumentalnom izvodenju glumaca i glumica.

Udruzenje Fakiri sa Juga i AKC ,Gnezdo®, zajedno sa
inkluzivnim kinoklubom za mlade »Moj krupni plan“,
koji vodi UG Satibara iz Beograda, okupili su tinejdzere
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i tinejdzerke iz Krusevea u AKC ,Gnezdo® i saradnicki
kreirali projekat ,Antiheroj mog detinjstva®. Kroz radi-
onice sa mladima, zajedno sulecili frustraci]’e“ drustve-
nih nepogoda kroz umetnicki proces. Edukativne umet-
nicke radionice za rezultat su imale produkeiju kratkog
filma éi]’e su autorke i autori mladi iz Krusevca. Oni
. . .1- . V. .. v
su kroz video formu izrazili svoj dozivljaj drustvenog
\ . . . .
okruzenja u kom odrastaju. Fokus procesa bio je na
njihovom detektovanju i promisljanju o antiuzorima
(tipskim primerima negativnih likova) iz okruzenja,
kroz umetnicki odgovor na pitanje: ,Kakav ne zelim
da budem kad porastem?* Kroz set radionica koje se
bave priblizavanjem glume, rezije, kamere, scenografi-
je, kostima, sminke, lutkarscva, animacije... mladima,
v . . . v . . . . . \ .
ucesnici i ucesnice su zajedno kreirali kracki kolazni
film i kroz travestiju i parodiju predstavili lepezu antiju-
naka, odnosno toksi¢nih karaktera za drustvo (ali ¢esto
skrivenih u sjajnom omotu/statusu ili prihavacenim kod
vecine), koje mladi prepoznaju kao opasnost za razvoj
svoje zajednice.
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NA SOPSTVENI POGON
U
uZicu

UZICKA
KNJIZEVNA REPUBLIKA

Uzicka knjizevna republika je organizacija nastala iz po-
trebe da se dodatno podrzi festival ,Na pola puta®, koji
se tokom prvih nekoliko godina postojanja u Uzickoj
gimnaziji toliko razvio da je ve¢ 2011 daleko nadilazio
organizacione kapacitete skole. Osnivacka ideja je bila
da sve aktivnosti koje su vezane za ,Na pola puta“ budu
najvainije, ali ne i jedine. Pored suorgnnizatorske uloge
u festivalu, Uzicka knjiievna repub]ika bavi se kreira-
njem kuleurnih sadriz\ja namenjcnih pre svega mladi-
ma, ali i drugim gradanima 1 gmdankama Uzica, koji—
ma pokusavaju da priblize umetnost visokih estetskih i
etickih standarda.

Gostujuca predstava ,Telo pamti* Hleb Teatra otvo-
rila je program festivala ,Na sopstveni pogon® u Uzi-
cu, a izvedena jeu Narodnom pozoriétu u tom gradu.
Osnovna re¢ koja definise proces rada na stvaranju ove
predstave jeste susret. Susret izmedu najstarijih igracica
i igraéa Smiljane Manduki¢, koji su igmli i stvarali cetr-
desetih, pedesetih, sezdesetih, neki cak do osamdesetih
godina proélog veka, i n:\jmladih igraéa savremenc igre,
nekih rodenih u 21. veku. Predstava je susret izmedu ko-
reografija Smiljane Manduki¢, koreografskog divajzing
rukopisa autora prcdstavc i tehnika i senzibiliteta rada
novih generacija igraéa i nadarenih mladih koreogmﬂ(i—
nja i koreografa. To je predstava o ljubavi i strasti prema
igri, o 1epotama i tesko¢ama rada u ovoj oblasti, o vazno-
sti zivota sa smislom i, neumitno, o mladosti i starosti.

Predstava ,Dodi ée partizani opet* Dusana Muric¢a je
u Uzicu izvedena u prostoru Narodnog muzeja Uzice,
uz organizaciju Uzicke knjizevne republike. Predstava
je izraz neizdrzive sadasnjosti i neodrzive buducnosti.
Kroz prizmu bliske buduénosti, ona poziva otpor danas,
sutra i malo sutra, sada i ovde i tamo daleko, kriticki
se odnosedi prema uc¢malim kulturnim i akeivistickim
paradigmama.

Produkciono, ovo je nezavisna no-budget predstava,
koju izvode i opsluzuju Hristina Sormaz, Milos Janjic,
Nemanja Boskovic, Jana Milenkovi¢, Dusan Muri¢ (au-
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tor), Jelena Miji¢, Ivana Koraksi¢, uz pomo¢ prijatelja.
Nastala je u Kulturnom centru Magacin u prolece 2019.
godine irazvija se, dopunjuje i doraduje sa svakim izvo-
denjem.

Online program I babe i zabe* udruicnja Satibara
prikazan je pub]ici u Uzicuu organizaciji Uzicke knji—
zevne republike i obuhvatio je projekeiju Satibarinih
raznovrsnih produkcija sa mladima (nastalih u okviru
Ink]uzivnog kinokluba »Moj krupni plan‘ﬂ radionice
yPozdrav iz krajal“ i sl); kratkih filmova Satibarinih
¢lanova; kao i odabranih filmova. Takode, dva udruze-
nja organizovala su i onlajn razgovor sa edukatorkama i
edukatorima koji rade sa mladima na slobodi izrazava-
nja kroz umetnost, uz projekcije i prezentacije na temu
— ,Sta mladi o¢ekuju od nas, a $ta mi od njih?*
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MANEK

NA SOPSTVENI POGON
U
ZRENJANINU

UDRUZENJE CEKOM

Centar za kreativno odrastanje i multikuleuralnu sara-
dnju (CEKOM) osnovan je sa idejom alternativnog pri-
stupa vaspitanju i obrazovanju dece i mladih, u odnosu na
postojcéc institucionalizovane programe, a sve aktivnosti
u CEKOM-u zasnovane su na ostvarivanju ljudskih prava.
Ovoje jcdinstvcna organizacija takvog tipa u Zrenjaninu,
éiji je cilj u radu doprinos formiranju zdrave, kreativne
i slobodne licnosti dece i mladih organizovanjem akti-
vnog koris¢enja slobodnog vremena kroz rad u kreativnim
radionicama koje se realizuju primenom kreativnog
dramskog procesa i aktivnim ucestvovanjem u razlici-
tim programima. Udruicnjc ima Viécgodiénju sarndnju sa
svim zna¢ajnim institucijama kulcure u gradu, koje ¢e i
biti domacin odrzavanja gostuju¢ih programa.

Predstava ,INDIGO¥, koju je udruienjc CEKOM
izvelo za publiku u Zrenjaninu, autorsko je delo grupe
Zrcnjaninki i Zrenjaninaca i nastala je kroz proces, pri-
menom kreativnog dramskog metoda. Ko su 1judi koji
se ne ponasaju u skladu sa nametnutim drustvenim nor-
mama i ¢ime je posut njihov zivorni put? Da li rodite-
1jska podréka ima realan ugao gledan]’a, ili su i njihove
reakeije proizasle iz prethodnog zivotnog ucenja? Kako
obrazovni sistem uti¢e na decu koja teze ka ne¢em $to
odstupa od osmisljenog i serviranog? Zasto nemaju po-
drsku i kakav je njihov odgovor na negativne vrénjacke
reakcije? Ovoje predstava koja je eksperiment o eksperi—
mentu, koja govori o nakaradnoj ljudskoj potrebi da stva-
ri budu sistematizovane i ukalupljene.

U Zrenjaninu je, takode, j0§ jednom prikazan i gostu-
juci filmski program udruzenja Satibara pod nazivom ,,I
babe i zabe®, koji obuhvata najrazlicitija filmska ostva-
renja koja su stvorena tokom Satibarinih umetnickih i
edukativnih procesa, kao i druge filmove. Na programu
su bili filmovi mladih ucesnika i u¢esnica Satibarinih ra-
dionica, filmovi sa srpske DIY scene, filmovi sa evropske
profesionalne scene, ali i sa udaljenih kontinenata, o &i-
joj produkciji i kulturoloskim odrazima u filmu publika
nema Cesto priliku mnogo da sazna.
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Udruzenje CEKOM, zajedno sa udruzenjima ,Kul-
turkick® iz Zrenjanina i ,Otvoreni krug* iz Novog Sada,
zajednicki je organizovalo u Zrenjaninu festival ,Novi
prostori — festival savremenog umetniékog stvaralastva
mladih®. U pitanju je interdisciplinarni festival koji je
realizovan na razli¢icim lokacijama u gradu. Cilj proje-
kta je bio da se kroz kulturne aktivnosti u javnim pro-
storima gradanima i gradankama priblizi stvaralasevo
mladih umetnika i umetnica, a da se javni prostori u
gradu, koji su potenci]’alno korisni za umetnicke prakse,
ponovo ozive.

Tri organizacije, iz Zrenjanina (ALUZ Zrenjanin),
Panc¢eva (Elektrika) i Sapca (Laboracorija medijskih
resenja Medianova) ujedinile su svoje snage u projekeu
SSTREET ART JAM: Na sopstveni pogon*, koji je izve-
den u Zrenjaninu. Re¢ je o participativnoj realizaciji
murala u saradnji sa mladima Zrenjanina, koji su tokom
Viéenedel]’nog edukativnog programa proéli krozceo pro-
ces pripreme i obrazovanja o tehnikama za izradu mura-
la pod vodstvom struénih mentora, Jovana Spire Obra-
doviéa i njegovih kolega.
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le théatre
zenitiste

U selu Markovac izveden je projekat ,Unutrasnje dvo-
riste” umetnicke grupe ,Hop.Lal* i Scoskog kulturnog
centra Markovac. Ovaj projekat animirao je stanovnike
sela Markovac svih generacija, kao i predstavnike lokalne
samouprave, sa ciljem da se prostor unutrasnjeg dvori-
sta Doma kulture (koji se trenutno bespravno koristi kao
skladisni prostor supermarketa) prepozna i aktivira kao
prostor za odriavanjc kulturnih aktivnosti.

Organizacija ,Perilo, Zabrezje* iz Obrenovca, zaje-
dno sa ,Elektrikom® iz Panceva i pozoristem Hator u

/ ,21s1I0Ap alusesnun* yexsfold

renovcu, organizovala je maniftestaciju ,Neko dru-
Ob , org la j festaciju ,Neko d
go ja“. Prvog dana manifestacije odrzana je promocija
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monografije autora Milana Katica o Kolekciji ,Perilo®,
éiju realizaciju je podrﬁa]o Ministarstvo kulture Srbije,
otvorena je izlozba forografija autora Milosa Sombor-
skog, Zenitisticko pozoriste u Kolekeiji ‘Perilo’1922-1934.
i tribina ,Lokalna kulturna politika nekad i sad®. Drugog
dana organizovana je ,Avangardna radionica za glumce
osnovce® rezisera A1j0§6 Dakiéa, pri]agodena mladim
glumcima Harora, prikazani su kratki filmovi i predsta—
vljena izdanja Hatora, Elekerike i Perila — uz naglasak na
stripove. Koncert na digiriduu u okviru manifestacije
odrzao je Aljosa Daki¢. Na kraju dogadaja odrzana je
predstava Hatora ,Brehtova poezija“. Uz preporuku da
se kao vid ukazivanja na znaéaj fotograﬁja i performansa
Milosa Somborskog nosi $esir na dogadajima i tako bude

»ncko drugo ja“, publici je bio predstavljen sirok dijapa-

zon aktivnosti tri udruzenja i organizacija NKSS-a. @
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Tekst
Nemanja Boskovi¢, Jelena Mijic
ispred redakcije ,Sceniranja“

Fotografije
Nemanja Boskovi¢, Jelena Mijic
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,Sceniranje* je dvocasovna radio emisija koja se emituje jednom
nedeljno na internet radiju ,RadioAparat®. Kada smo u martu
2017. godine poéinjali sa ,Sceniranjem®, ideja nam je bila da pra-
timo desavanja na nezavisnoj sceni i na taj nacin doprinesemo
njenoj vecoj vidljivosti. Razlog je bio to $to su nezavisna scena i
teme bitne za njen opstanak i razvoj u masovnim medijima ugla-
vnom ignorisane, a ¢ak i kada im se obrati paznja, izostaju du-
blji prikazi tema, kao i kriticki osvrti na pitanja koja s¢ otvaraju.
Medutim, ,Sceniranje* nikada nije bilo fokusirano isklju¢ivo na
desavanja, niti samo na nezavisnu scenu. Ove sezone trudili smo se
da sc jos dublje upustimo u razgovore sa gostima i gos¢ama, da ¢ak
i malo smanjimo broj gostiju, kako bismo stigli da zaista posteno
pretresemo teme koje bismo naceli. Takode, zeleli smo da izbegne-
mo da pokrivamo samo aktuelnosti, pa smo neretko pozivali goste
koji u datom trenutku nemaju nikakvu reprezentaciju svog rada.
Naravno, gotovo u svakoj emisiji morali smo da se osvrnemo i na
promene sa kojima smo suoceni usled izbijanja pandemije. Novina
je i to da smo se, na inicijativu Pavlice Bajsi¢ Brazzoduro iz za-
grebaékog RadioTeatra, povcza]i sa drugim sli¢nim radijskim
poduhvatima iz regiona, te u budu¢nosti o¢ekujemo intenzivniju
saradnju, koja bi doprinela i dinamici samih emisija.

Ono sto je karakteristicno za ,Sceniranje® od samog pocetka jeste
pracenje novih inicijativa i prostora za nezavisnu kuleuru. U po-
slednjih godinu dana razgovarali SMOo sa predstavnicima drustve-
nog centra ,Krov*, Miklosom Barnom Lipovskim i Anom Popo-
vi¢. Drustveni centar ,Krov* nastao je iz drugarstva tri organizaci-
je: kolekeiva Vizantrop®, Centra za etnomuzikoloske delatnosti i
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Centra za vizuelnu antropologiju, a
sa idcjom da se bave praktikovanjcm
multidisciplinarnosti, ta¢nije odno-
som humanistickih nauka i umetno-
sti. Predstavili su nam i Skolu vizue-
Ine :mtropo]ogije, njen lokalni i me-
dunarodni format, kao i druge pro-
grame i aktivnosti koje se deéavaju u
okviru ,Krova®, te ¢lanski sistem po
kom ovaj drustveni centar funkci-
onise. Predstavii smo i Alternativni
kulturni centar ,Gnezdo® iz Kruse-
vea, kao i ,Footnote* — centar za sli-
ku i tekst iz Beograda.

Takode smo veliku pa%nju posvetili
organizacijama koje su se u poslednje
vreme suocile sa gubitkom ili pre-
tnjom gubitka prostora. Kroz speci-
jalnu emisiju veoma nekonvenciona-
Inog formata razgovarali smo o poza-
ruu AKC ,Matrijarsija“, koji se desio
gotovo u isto vreme kada i pozar u
Umetnickom p:wi]jonu ,Cvijeta Zu-
zoric“, a emisija nosi naziv JPozari u
kulturi®. Nekoliko meseci pre toga u
gostima su nam bili Vahida Ramu-
jki¢ i Radivoje Markovi¢ iz upra-
vnog odbora ULUS-a, sa kojima smo
razgovarali 0o prob]emima sa kojima
se suocava ovo udruzenije, te njihovoj
bojazni u vezi sa planom rekonstru-
keije ovog paviljona koji je Grad
Beograd usvojio bez ikakve konsul-
tacije sa ULUS-om kao glavnim ko-
risnikom paviljona, a takode im nije
obezbedeno ni da produze ugovor o
koris¢enju prostora.

Naravno, nezaobilazne su bile i teme
koje se ti¢u uslova rada umetnika i
umetnica, okolnosti u kojima stva-
raju, medu kojima ima najviéc pre-
dstavnikavizuelnih umetnosti. Izme-
du ostalih, razgovarali smo sa Alek-
sandrom Jevticem, Bojanom Dorde-
videm Omcom, Sejmom Fere, Sasom
Stojanovicem, Tamarom Spalajkovi¢,
Nadezdom Kirc¢anski, Jovanom Jovi-
¢em, Jelenom Milicevic. Razgova-
rali smo ne samo o njihovim akcu-
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elnim radovima, sna]aienjima i do-
vijanjima, poslovima od kojih sebi
obezbeduju egzistenciju, a i uslove
za bavljenje umetnoscu, ve¢ i obra-
zovanju, razvojnim putevima i po-
gledima na scenu. Jednu epizodu
posvetili smo studentkinjama i stu-
dentima Fakulteta likovnih umetno-
sti i ugostili njih Sestoro sa razlicitih
godina i departmana ovog fakulteta.
Razgovarali smo o radovima kojima
su se predstavili na tradicionalnoj
zavrsnoj izlozbi, o njihovim iskustvi-
ma studiranja, kao i inspiracijama i
aspiracijama.

[zdvojili bismo i dve emisije koje su
bile posvecene dvema retrospekti-
vnim izlozbama koje su se takode
desavale gotovo istovremeno. O izlo-
zbi ,Buduc¢nost je nenapisana® Sase
Markovi¢a Mikroba razgovarali SMo
sa Dejanom Vasi¢em, kustosom ove
izlozbe. Izlozba je nastajala kroz ne-
koliko meseci u paviljonu CZKD-a,
putem javnog poziva svima da done-
su i postave Mikrobove radove koje
poseduju i umesto legende napisu
anegdotu o tome kako su dosli do
rada. Naredne ncdcljc, Citavu emisiju
posvetili SMO Tazgovoru sa Darkom
Radosavljevi¢ o Miomiru Grujicu
Fleki, pripremi monograﬁjc »Javni
ilegalac® i istoimene izlozbe. Ove
emisije smatramo da je vazno istadi
jer diskutuju, kao sto je Dejan Vasic¢
naglasio, o drustveno-politickim
okolnostima  prethodnih  decenija,
tranziciji od socijalizma do kapita—
lizma i nemoguc¢nostima drustveno-
stiu knpimlizmu.

Akteri izvodacke scene su nas, tako-
de, Cesto poscéivali i bivali gosti i
gosce emisije. Predstavljanjem, naja-
vljivanjem ili opisivanjem svojih ra-
dova/izvedbi uvodili su slusaoce i
slusateljke u savremeni ples, cirkus,
performance art, butoh i sli¢ne okvire
umetniékogizraﬁavanj 2.0sim opoje-
dina¢nim praksama, razgovarali smo
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i o razli¢itim festivalima, kao sto su
,Cirkobalkana“, ,Kondez“, Festival
koreografskih minijatura i drugi. Po-
sebno bismo izdvoji]i dve produkci—
je za decu koje su se desile u prosloj
godini, ,Svetu se ne moze ugoditi
Danke Seckulovi¢ i Soﬁje Uzur (u
produkeiji  pozorista ,Dusko Ra-
dovi¢?) i ,Tu sam ispod polovine
kapi“ Jovane Raki¢, Milice Pisi¢,
Marka Mili¢a i Milene Todorovié
(u produkciji LStanice” — servisa za
savremeni ples). Interaktivnost obe
predstave, sa fokusom na mlade
naraétaje, nesto je §to  smatramo
veoma vaznim, posebno u konteks-
tu detinjstva ugrozenog socijalnim
distancama i virtuelnom nastavom.

Stalni saradnik/ca radio emisije ,Sce-
niranje® jeste i njen muzicki ured-
nik/ca. Uloga muzickog urednika je
da odabere numere/zvukove koji ce
se koristiti kao propratni materijal
u toku emisije. Ovo je takode vid
pobo]jéanjn Vidljivosti i prisutnosti
muzicke scene, kojoj smo do sada
najmanje paznje posvetili. U toku
protekle sezone, muzicke selekei-
je su pristiza]e iz razli¢icih prcdc]a
sveta. Kao sto imamo sirok spekear
gostiju kako sa domace, tako i sa
inostrane kulturne scene, tako smo
imali i muzicke urednike iz No-
vog Sada, Zagreba, Beograda, Osla,
Kragujevca, pa ¢ak i sa Kipra. Na
muzickim listama nalazili su se au-
torski radovi Daniela Kovaca, Dunje
Crnjanski, Nemanje Cada, Damjana
Jovi¢ina, Ariona As]lanija, Daniela
Moorea i mnogih drugih aktera koji
svojim radom i kreativnoscu dopri-
nose savremenoj muzickoj sceni. @
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Lista numera koje smo slusali u ,,Sceniranju“ u

selekciji urednistva:

The Howlite — Satellite enters the sun

Daniel Kova¢ — Vesnik turizma u Borci

Noam Margolin & Lavlji Dani Dima — The ego and the prince
Visible Cloaks — Valve (feat. Miyako Koda)

Damjan Jovicin — Strune

Marie Roger-Miclos — Chopin Minute Waltz (Db)

Takezo Project — Under the black ice

Nikoleta Radulovié — 741

Lady K - Baby Jane

Magnetic & Prosper — Synaesthesia (Fourth Dimension Remix)
Arion — Lean on me (Harmonica)

Lucy Liyou — Easiest

Snimci svih prethodnih emisija dostupni su na

www.mixcloud.com/sceniranje.
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