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Jedanaesto izdanje casopisa MANEK predstavlja ngsta-
vak tema i diskusija koje smo otvorili u prethodnom
broju. Stoga se brojevi 10 il 11 ovog éasopisa mogu po-
smatrati i kao jedna specifi¢na diskurzivna ¢

Dok smo u prethodhom broju doneli razli¢ita medu-
narodna iskustva koj se titu (para)sindik nog i soli-
darnog organizovanja|radni¢a i radnika u sekcoru kul-
ture za bolje radne i zivotne yslove, u ovom broju paznju
posvecujemo dvema klju¢nim temama: megecima akeu-
elnoj kampanji pod nazivom ,Za dostojanstven rad u

kulturi“ i pitanju decentraliz cije kulturnp-umetnicke

proizvodnje. Oko njih gradimg i druge namative, koji su

u direkenoj ili indirgkenoj vezi
Podsetimo se, mnogobrojni medunar
od susedne inicijative Za K.RIU.H., koj:
Zagrebu, preko inigijative ,Dosta je rezov
reprezentativnih udl ruienja umefnika i kulturnih radni-
ka — IG Kultur Scajgrska, iz Graca, o kojoj
donela Lidija Kridnzer Radojevic, preka bbk berlin, sa
¢ijom smo portparolkom Zoi Kler Miler razgovarali o

dni primeri,

se razvila u

| te iskustva

am je izvestaj

njihovoj ulozi u sprovodeniju hitng novéane pomodi ber-

a sve do kon-
cije WA.GE,,
obili znacajan

linske vlade umethicama i umetnicima,

teksta Njujorka i znac¢ajnog rada organiz

od ¢ije organizatprke Lis Soskolnilsmo

uvid u njihove k juéne aktivnosti vezand za bolje radne

uslove umetnikal i umetnica u Sjedinjenim Americkim
Drzavama — svijoni nam govore o ¢injenici da su pro-
blemi sli¢ni, a borbe povezane.

U novom broju MANEK-a, nastavljamo sa novim bor-
bama, dovodeci u vezu pitanje rada, roda i antikoloni-
jalizma. Trenutno aktuelna kampanja | Za dostojanstven
rad u kulturi“/ koju su inicirali Asodijacija Nezavisna
kulturna scen; Srbije i Udruienje likovnih umetnika

Srbije zajednof sa drugim reprezentativhim umetnickim
udruzenjima gokom druge polovine 2022 godine, sa ide-
jom da se nastavi i tokom 2023, predstavl a nastavak bor-
bi mnogobrojnih radnica i radnika u sekigoru kulture za
bolje uslove rada, zapocetih solidarnim opganizovanjem
tokom perioda pandemije, a nastavljenim i u postpande-
mijskom svettr. Pitanje (placenog) rada, sigurnih radnih
uslova, neo hodnosti zdravstvene zastite, penzionog
osiguranja, potrebe za slobodnim vremenom, placenim
odmorom i|dokolicom postale su primarne teme oko
kojih se\gradila svest o neophodnosti udruzivanja i orga-
nizovanja. Da je svaki segment aktivnosti izvedene u
progesu |pripreme odredenog umetnickog rada, proje-
kente i/ili p ogmmske aktivnosti, njene pripreme i reali-
zakije, rad kao i bilo koji drugi rad, postalo je sve jasnije
isve ociglgdnije

O kampanji| ,Za dostojanstven\rad* pise Milica Pekit,
koja u tekstu obrazlaze razloge pakretanja kampanje ko
se ogledaju @ sve losijim uslovima frada u sektoru kil
ture, nagomi]anim ineresenim proplemima samo aln |
umetnica i umetnika, konstantni

prolongiranjei
¢ashjenjem tezultata konkursa, kaolj u nizu drugih ak

12 koji sumotivisali scenp da se udruzi i soli
darno yrganizuje.
Stvary se dodatno komplikuju kadd uvedemo i rodnu

problema. ,Gde nema novea — tu su zene®,

dimenzij

tekst Tatjane|Nikoli¢ i Ksenije Purovi¢ simptomati¢nog

dvostruke opit recenosti zene uzimajuéi u obzir neplaée—

ni zenski rad Koji se obavlja u privacnoj sferi, pa do nera-

a radnom mestu, koja je, kako konstacu-

vnopravnosti
ju, strukturnojukrstena sa neravnopravnoéc’u u kudi.
o o razli¢itim oblicima nasi]'a nq%i]je

Kada govori)

nad znanjem j¢lono koje je najmanje vidljivo i ¢esto po-

tisnuto. UVOd i pO]le kOlOl’ll Jll’lObtl u I'AZmlS] an ¢ o

strukturnom i | stitucionalnom nasilju, povezujemo ga

sa drustvenim, ekonomskim i kulturnim odnosima koji
su oblikovali svet tokom proteklih vekova. Upravo kroz

ovakvo shvatanjg pojma kolonijalnosti, Ana Sladojevi¢

analizira kako d lovanje koloni]’alnosti znanja omogu-

¢ava da se sprovadi takvo nasilje, sa posebnom paznjom

na instituciju mugeja. Kroz primer socijalistickog anti-

—_—

kolonija]nog naslgda na primeru Muzeja africke umet-
nosti, ova autorka postavlja pitanje 0 mogucnosti ,za de-
centriranje imperijalnog i kolonijalnog diskursa muzeja
kao takvog®, sto je posebno vazno u savremenom trenu-
tku promisljanja (neo)kolonijalnih odnosa koji se prela-
maju i na svet umetnosti.

Decentriranost pogleda je viseznacan pojam, i kao
takav od sustinskog je znac¢aja kada se misli mesto i
funkcija nezavisne kulturne scene u Srbiji. Govoredi o
decentralizaciji kao nuznom apsekeu svake (nacionalne)
kulturne politike, koja je, makar na nominalnom nivou,
od vaznosti i aktuelnom Ministarsevu kulcure, ona ne
bi smela da podrazumeva samo odredeno ,izmestanje*
kulturno-umetnicke proizvodnje iz centra ka ,periferi-
ji“ vec i niz drugih drustveno-politickih praksi s tim u
vezi. O tome $ta znadi jedan ,nezavisni® kulturni centar u
Kruseveu, kako se gradi i $ta znadi za ljude u tom gradu,
o paradoksima (ne)razumevanja potreba pojedinaca i or-
ganizacija ¢esto jedinih koji se u tim sredinama bave kul-
turno-umetnickom proizvodnjom, 0 ignorisanju lokalnih
samouprava, neodgovaranju na molbe i upite, pa uprkos
svemu, o gradenju alternativnog kulturnog centra ,Gne-
zdo* piée Kaéa Dimitrijevié kroz iskustvo iz prve ruke.

Zica rj:movié upravo
malog broja posvecenih ent
lavinu ,décentriranog® znanja koj

sti>Skoro dvadeset godina postojanja jednog ma
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Na primeru knjizevnog festivala ,Na pola puta* Ru-
bjaénjava kako inicijativa
ijasta moze da pokrene
povezuje generacije

srcdnjo§k0 ca i srcdnjoéko]ki, sugradana i sugradanki

grada Uzica, { savremene (post)jugoslovenske knjizevno-
nji-
evnog estivala)u Lv‘ijoj organizaciji su pomenuti akteri
sami ucestwovalt, lokalnu zajednicu povezuje regio-
yalii tr:msnracijski, d:ljuc/i primer nadleznim

primeru nekoliko lokalnihbiblioteka Iva-

A ¢ Arsic pokusava da artikulise jrovu® ulog
javnih biblioteky kao mesta okupljanja lokalne zajedni-
igteke u Markoveu, do gradskih bilis=
¢odint i njihovih mreza pripadajucih

novid| Tasic.
pokrc utih u lprathodnom broju MANEK-a, ad novih
borbi|lu sektoru [kulture, vaznosti organizovanja kul

turnih|radnica i fadnika, mdnjanja naragiva o kncept ]
rada d|sferi umetnosti i kulture, pa do sire shvacenog
statusa rada u nasem drusevuli koliko se pol]q radne eks
ploata je prepli u razli¢itim drustvenim segmenti

ali i istorijski. Koriste¢i nadrdalisticku poemu kag
adigm apitalis icke Cksploa acije radnica, situiran

10j Kraljgvini Jugoslaviji, predstava ne samo
ocrtava brutalnu leksploatacijul rada 11 kapitalistich
nje, vec daje Koordinate mesta i ul

icke proizvodnje 4 savremenoj |

adh ikapimla.

praksi Zrenjaninskag socijalnog foruma i njihovog|rad-
nickog video-kluba precizno dopunjuje poslednji t

tski segment ovog hroja MANEK-a, povezujudi te
umetnosti i politike, iz perspektive radnika i radnica
koji umetnicku proizvodnju koriste (i) kao Speciﬁéan
yalat® u politickom obrazovaniju, ali i organizovanijy rad-
nica i radnika, u jacanju postojecih radnickih borbi, nji-
hovom povezivanju i politiékom artikulisanju. o
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Prvobitna namera ovog izdanja MANEK-a bila je da se
bavimo temom decentralizacije tako $to ¢e o specifi¢no-
stima rada izvan centra govoriti kulturni radnici i ra-
dnice. Kako je priprema éasopisa tekla, tako je postaja-
lo jasnije da je neophodno razumeti pojam decentrali-
zacije na prosireni na¢in — gruba podela na ,centar” i
,7periferiju“ nikada nije bila samo geografska, ved se ona
temeljila na raznorodnim oblicima dominacije, bili oni
kﬂpitalistiéki (blize: neoliberalni), impcri]’alistiéki ili/i
patrijzu‘halni. [z tog razloga priredeni tekstovi mozda na
prvi pogled nisu svi konkretno o izazovima rada izvan
Beograda, medutim njih sve povezuje duh miéljenja ide-
lovanja izvan i najcesce uprkos vladaju¢im drusevenim
obrascima.

Tara Rukeci iz Zrenjaninskog socija]nog foruma na
osnovu usmene istorije narativizuje nastanak ove orga-
nizacije 2010. godine tokom radnickog otpora protiv-
pravnoj privatizaciji nekndaén]’eg farmaceutskog giganta

Jugoremedije. Rukeci se fokusira na filmske akcivnosti

ZSF-a, dokumentarne filmove koje su snimili nekadasnji
radnici Jugoremedije, kao i filmske festivale koje su orga-
nizovali. Ona prepoznaje vaznost filma kao sredstva
za stvaranje istorijske dokumentacije, samoistorizacije
subjekata koji su u velikim istorijskim narativima izo-
stavljeni, ali pre svega njegovu propagandnu ulogu kao
politiékog instrumenta za pro%irenje borbe za bolje
drustvo.

U tekstu Ruzice Marjanovié ¢itamo kako je bilo orga-
nizovati alternativni knjizevni festival u UZicu tokom
proteklih dvadeset godina. Bez obzira na sve promene u
postsocijalistiékim kulturnim politikama, Ruzi¢in tekst
sa druge strane afirmise jedini pravi oslonac kulturnih
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MISLIMO KADA

radnica i radnika, a to je njihova publika — u ovom
slucaju srednjoskolci i srednjoskolke u Uzicu i okolini,
kao i njihovi roditelji i prijatelji.

Motivaciju za daljc dclovanjc uprkos svim prcprcka—
ma Kaca Dimitrijevi¢ takode pronalazi u publici, isto
tako veoma mladoj. Dimitrijevi¢ pokazuje najcesce nevi-
dljiv7 iako veoma izazovan, rad na pripremi otvaranja
jednog alternativnog kulturnog centra van Beograda,
poteskoce u prvim koracima, ali isto tako i neophodno-
sti razvijanja odnosa uzajamnog poverenja sa publikom
i zajednicom sa kojom radi.

Ivana Jovanovi¢ Arsi¢ takode pruza inspirativne pri-
mere bibliotekarskih aktivnosti izvan Beograda, ilustru-
ju¢i na koje sve nacine je moguce da biblioteke deluju u
savremenom kontekstu. Zajcdniéko sa drugim tekstovi-
ma je da deluje da njihov Jklju¢ uspeha® lezi u izgradnii
kvalitetnog odnosa sa neposrednom zajednicom, koji ce
Omoguéiti obema stranama razvoj i oslonac.

Tekst Tatjane Nikoli¢ i Ksenije Durovi¢ kroz kolaz
izjava kulturnih radnica jasno ilustruje klju¢ne rodno za-
snovane sluéajeve diskriminacije, neprepoznatog (i time
neplacenog) zenskog rada i nasilja. U kontekstu decen-
tra]izacijc tu mislimo pre svega na aktivno decen[rimnje
patrijarhalnog poretka koji je prisutan i u kulturnoj
sferi i njegovih perfidnih mehanizama funkcionisanja
koji se mogu isc¢itati iz izjava (oseézlj krivice, urusen pri-
vatni zivot na ustrb poslovnog, itd.).

U tekstu Sanje Krsmanovic¢ Tasi¢ decentralizacija se
moze interpretirati kao problem stvaranja znanja i, j0§
konkretnije, istorijskog secanja. Pozorisna adaptacija ne
toliko poznate poeme naslovljene ,Marija Rucara® dvo-
jice beogmdskih nadrealista Aleksandra Vuca i Dusa-

na Matica iz 1935. godine sama po sebi je ¢in aktivnog
prisecanjana zaboravljene delove istorije. Medutim, poe-
ma nosi ime prema stvarnoj radnici kojoj se u to vreme
sudilo za ubistvo njene nadredene. Krsmanovi¢ Tasi¢
objasnjava razlog za adapraciju bas te poeme bas sada
praveci paralele izmedu losih pozicija industrijskih ra-
dnica u meduratnoj Jugoslaviji i postsocijalistickoj Srbi-
ji. S obzirom da predstava nije bila adekvatno finansijski
podrzana, ona je preuzela ,siromasnc® forme, ali jos$ va-
inije, izmestila svoje prostore izvodenjima za radnice
¢ije probleme tematizuje.

Tekst Ane Sladojevi¢ o skorasnjim preispitivanjima
Muzeja africke umetnosti u Beogradu misli §ta znadi de-
lovati antikolonijalno naspram tega nejednakog odnosa
izmedu Evrope, jugoslovenskog prostora i Afrike. Poput
sluéajn »Marije Rucare®, ,,Antiko]onija]ni muzej* govori
ne samo o geografskoj decentralizaciji, ve¢ i o izmesta-
nju postojcéih sistema znanja — éega se se¢amo, na koji
nacin se se¢amo, $ta nam ta secanja danas znace i kako
mozemo integrisati secanje u buduce delovanje — jesu
neka od k]ju&nih pitanja koja proistiéu iz ova dva teksta.

Jedna od klju¢nih tacaka zajednickih za sve tekstove
u ovom izdanju je hroni¢ni nedostatak adekvatne po-
drske kulturno-umetnickim aktivnostima od drzave.
Kroz tekst Milice Pekic, koji sumira trenutno aktivnu
kamp:mju A dostojanstvcn rad u kulturi®, mogu sc
upravo razumeti neki od konkretnih problema sa ko-
jima sc suocavaju kulturni radnici i radnice. Delovanje
ove kamp:mje, kao i drugi primeri prikazani u ovom
MANEK-u, afirmisu angazovani duh koji uprkos broj-
nim preprekama u pokusajima decentralizacije istrajava.



J I NAUD I RAD 1T RAD | RAD | NADU | N/

VIINIZAM 1 FEMINIZAM 1 FEMINIZAN
TIKOLONIJALIZAM 1 ANTIKOLONIJAI
D 1RAD 1 RAD 1 RAD 1 RAD 1 RAD 1 R¢/
VIINIZAM 1 FEMINIZAM 1 FEMINIZAN
TIKOLONIJALIZAM 1 ANTIKOLONIJAI
D 1RAD 1 RAD 1 RAD 1 RAD 1 RAD 1 R¢/
VIINIZAM 1 FEMINIZAM 1 FEMINIZAN
TIKOLONIJALIZAM 1 ANTIKOLONIJAI
D 1RAD 1 RAD 1 RAD 1 RAD 1 RAD 1 R¢/
VIINIZAM 1 FEMINIZAM 1 FEMINIZAN

TIKO OONILL IALIZAN 1 ANITICON] OONLL LA



Vokalno Kustoski Sindrom
Zone komfora, performans
Foto: Dorde Petkovic¢
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Miliea Pcki¢ .| Abdul Zrcikl

Analiza rezultata konkur-

Unsplash . ... )
picanic-Seand\\, Unsplash sa za 2022. godinu, koju je i ove go

dine sprovela Asocijacija Nezavisna
kulturna scena Srbije (NKSS), po-
kazala je da je u ukupnom iznosu u
poslednjih nekoliko godina porastao
budzet za kulturu na nivou republike,
ali i sredstva koja se iz ovog budze-
ta izdvajaju za oblast savremenog
stvaralastva. Pa ipak, procentualno
u odnosu na ostale sektore, budzet
za kulturu je i dalje medu najnizima u
regionu iiznosi 0,7/8%, a smanjuje se
i procenat budzeta koji se dodeljuje
u okviru konkursnih procedura Mini-
starstva kulture.! Ovakva situacija
sugeriSe da se na kraju minimalan
iznos iz javnog budzZeta izdvaja za
nezavisan rad umetnica i umetnika,
organizacija, kolektiva i drugih akte-
ra u polju kulture Ciji osnivac nije
grad ili drzava, i da raste procenat
sredstava koja se distribuiraju direk-
tnim dotacijama i izvan konkursnih
procedura (§to omogucava i veca di-
skreciona ovlaSéenja osobe na po-
ziciji ministarke ili ministra kulture).
Ako se uzme u obzir rast cena u po-
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Pored genera]no malih izdvajanja 7a polje kulture i izu-
zetno malog procenta (3,86%) koji je, od ukupnog budze-
ta za kulturu, uopste dostupan u okviru konkursnih
procedura, jedan od najvec¢ih problema su svakako same
konkursne procedure i kalendar raspisivanja i realizacije
konkursa. Konkursi se raspisuju krajem januara i otvore-
ni su za prijave dva meseca, dakle do kraja marta. Rezul-
tati se najéesce objavljuju tokom maja, a nekad i znatno
kasnije. Tako su ove godine rezultati konkursa za sufi-
nansiranje projekata odobrenih od medunarodnih fon-
dova, kao i rezultati konkursa iz oblasti medunarodne
saradnje i mobilnosti umetnika objavljeni sredinom
oktobra za programe koji treba da se realizuju tokom
2022. godine. Ovakav konkursni kalendar pokazuje da je
umetnicka produkcija koja se oslanja na podrsku javnih
sredstava (a to je vecina umetnicke produkcije koja se
kreira za dobrobit javnosti) u potpunosti blokirana u
prvoj polovini godine, a da su programi medunarodne
saradnje, kao i gostovanja umetnika i umetnica i umet-
nickih sadrzaja na medunarodnim manifestacijama, u
2022. godini ili morala biti otkazana, ili realizovana to-
kom novembra i decembra tekuée godine. Kako plani-
rati programe, dogovarati saradnje, organizovati puto-
vanja, obezbediti prostore za izvodenja, izlaganja ili
druge umetnicke sadriaje? Kako profesiona]no planirati
produkciju i racionalno trositi ionako minimalna sred-
stva dostupna za programe savremenog stvarala$tva?
Kako uopste planirati rad u polju umetnosti ako ste sa-
mostalna umetnica ili umetnik, ako radite u civilnom
sektoru u kulturi, na nezavisnoj sceni, samoorganizo-
vanim udruienjima ili kolektivima?

Rad u nezavisnom, tj. civilnom sektoru u polju umet-
nosti i kulture najces¢i je oblik rada, koji podrazumeva
status samostalnog umetnika (mada nemaju svi akeeri
ovaj status), potpunu ckonomsku neizvesnost, pro-
jektni angazman i zavisnost od dostupnih medunaro-
dnih i lokalnih fondova. Iako veliki broj profesionalaca
i strucnjakinja svoj angazman vezuje upravo za civilni
sektor, ovakva situacija najcesce nije proizvod samo-
stalne odluke kulturnih radnica i radnika ve¢ prinuda
nastala politikama upravljanja javnim institucijama
kuleure. S jedne strane, na upravne pozicije postavlja-
ju se ljudi direktnim odlukama osnivaca institucije, i
to ¢esto bez konkursa, u formi vrsilaca duznosti, ili se
pak putem konkursa zaposljavaju ljudi ne na osnovu
kvalifikacija i kompetencija, ve¢ na osnovu bliskosti sa
¢lanovima upravnih odbora ili drugih tela koja nomi-
nalno donose ovakve odluke. Zaposljavanje u javnim
institucijama je bilo zamrznuto duzi niz godina i dalje
je redukovano na najnuzniji broj novih saradnika i
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saradnica. Posledica ovakve logike upravljanja javnim
institucijama jeste najpre urusavanje kredibiliteta insti-
tucija (Cast izuzecima), sve manji broj stru¢nog kadra
koji svoj rad vezuje za javne institucije, kao i sve vedi
broj ljudi koji svoj profesionalni angazman ostvaruju na
nezavisnoj sceni. I upravo na nezavisnoj sceni radi veliki
broj struénjakinja 1 struénjaka sa najviéim profesional—
nim kompetencijama i rezultatima kako na lokalnoj,
tako i na medunarodnoj sceni, te se unutar nezavisne
produkcije generise sadrzaj i znanje koje nasu scenu
¢ini relevantmom na regionalnom, ali i medunarodnom
nivou. lako izuzetno ogranicenih infrastrukeurnih i fi-
nansijskih kapaciteta, organizacije nezavisne kulture
i dalje su dominantne ucesnice evropskih projekata u
sektoru savremenog stvaralastva, bilo kao nosioci ili kao
partneri. Veliki broj medunarodno relevantnih festivala,
programa, izlozbi, produkeija nastaje upravo u okviru
nezavisne kulture. Vitalnost scene manifestuje se i na
nivou sadrzaja, kroz koji se kriticki preispituju akcuelne
teme od ckologije, zdravlja, socijalnih pitanja, jedna-
kosti, ekonomije, ucesca, prirode i statusa umetnickog
rada, ali i na nivou organizacionih modela, mreza, plac-
formi, samoorganizovanih struktura koje nude putokaze
za novo promisljanje institucija. Unutar nezavisne scene
generiSu se i prakse medusobnog osnazivanja, solidar-
nosti, brige i pomo¢i u vremenima krize, sto je doslo do
izrazaja i tokom pandemije virusa Covid-19.

Ako se vratimo na konkurse Ministarstva kulture Re-
publike Srbije i procedure sprovodenja konkursa, kao
osnovnog izvora finansiranja aktera u polju nezavisne
kulture, razumecemo bolje ambijent u kome nasta-
je savremena umetnicka produkeija. Videli smo da se,
i pored uveéanja budzeta za savremeno stvaralasevo,
procenat sredstava koji je kroz konkurse dostupan sma-
njuje. Konkursi su, treba istaci, jedini nacin da akeeri
nezavisne kulture osiguraju podréku iz javnih sred-
stava za realizaciju svojih programa i projekata. U tom
smislu transparentne i odgovornc proccdure rcalizacijc
konkursa (a da podsetimo da se radi o sredstvima javnog
budzeta koji se kreira poreskim davanjima svih gradana i
gradanki) predstavljaju osnovni preduslov fer raspodele
i distribucije javnog budzeta za kulturu. Upravo iz tog
razloga, Asocijacija Nezavisna kulturna scena Srbije
razvila je prcdlog procedurc realizacije konkursa koji bi
omogucio razvojnu logiku distribucije javnih sredstava,
adekvatno servisiranje potreba korisnika konkursa, ali i
uk]juéivanje korisnika u procese donoéenja odluka. Tako
Asocijacija koristi svaku priliku za javni nastup da obra-
zlozi i objasni ovaj predlog, jos jednom ¢u ga predstaviti
i ovde, u formi koraka koje treba preduzeti:
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1 — Konkurse treba raspisati i realizovati u prcthod—
noj kalendarskoj godini za programe ¢ija se realizaci-
ja planira u narednoj godini, kako bi programi i pro-
jekti mogli na vreme da se planiraju,

2 — Svi akteri u po]ju kulture koji uécstvuju na
konkursima (civilni, privatni i javni sekeor) trebalo
bi da dostave Ministarstvu liste predloga strucnih
i kompetentnih ljudi za ¢lanove komisija, a koji ne
ucestvuju sa svojim programima na datim konkursi-
ma pa samim tim nisu u sukobu interesa. Na osnovu
dostaV]jcnih lista, Ministarstvo bi trebalo da izabere
¢lanove konkursnih komisija za svaku datu oblast za
koju se raspisuje konkurs (vizuelne umetnosti, ples,
pozoriste, knjizevnost i druge).

3 — Predloge konkursnih prijava treba dostavljati u
clekeronskom formatu. Aktuelna praksa Ministarstva
je i dalje u potpunoj suprotnosti sa svim standardi-
ma zastite zivotne sredine te podrazumcva vise Stam-
panih kopija i na desetine papira po jednoj prijavi.

4 — Svaki clan zirija ocenjuje, po datim kritcrijumi—
ma, svaku pojedina¢nu prijavu. Tabele sa ocenama
svakog ¢lana zirija treba da budu dostupne javnosti
i svim zainteresovanim ucesnicima konkursa. Zbir
ukupne ocene svakog ¢lana zirija podeljen sa brojem
¢lanova zirija daje bodovni status projekta, na osnovu
koga se odreduje da li ¢e projekat biti podrzan i u
kom iznosu. Najbolje ocenjeni projekti treba da do-
biju i najveci procenat od trazenih sredstava u skladu
sa dostupnim budzetom koji je na raspolaganju za tu
konkretnu konkursnu oblast.

5 — Rezultati konkursa se objavljuju u formi rang
liste svih prijava na kojoj je jasno istaknuto za svaku
prijavu: ko je podnosilac prijave, kracki opis projektzy
trazeni iznos sredstava, bodovni status projekea, odo-
breni iznos sredstava, kracko obrazlozenje zirija. Tre-
nutno je praksa Ministarstva da se rezultati objavljuju
u vidu tabele na kojoj stoji ime podnosioca projekea,
ime projekta, odobreni iznos i kratko obrazlozenje
zirija koje je Cesto identicno za vecinu projekata.
Ovako objavljeni rezultati, bez bodovnog statusa,
odnosa trazenih i odobrenih sredstava i sa gcncriékim
obrazlozenjem zirija, ne nude potrebne informacije
korisnicima o proceni predlozenih projekata, odnosu
bodovnog statusa i odobrenih sredstava, te sadrzaju
projekata koji ¢e se finansirati iz sredstava javnog
budzeta. Podnositelji projekata ostaju uskraceni za
elementarni uvid u kvalitete ili nedostatke sopstvene

18

prijave, koju bi onda u narednom konkursnom ciklu-
su mogli da unaprcde.

6 — Nakon realizovanih konkursa Ministarstvo bi
trebalo da organizuje javne konsultacije ¢lanova ﬁirija
sa korisnicima konkursa, na kojima bi ziri mogao da
prenese iskustva rada na proceni prijava, da predstavi
zainteresovanima uspesne prijave, ukaze na ceste ne-
dostatke ili propuste u sastavljanju konkursnih pri-
java i informise javnost o svom radu. Na ovaj nacin
se kreira poverenje izmedu ¢lanova zirija i korisni-
ka konkursa, kreira se kultura dijaloga, otvoreno se
govori o kritcrijumima i Cvaluaciji projckata, ukazu-
je se na greske te se stvaraju uslovi za unapredenje
konkursnih procedura, prijava i produkeije.

7 — Ministarstvo bi trebalo da obavlja poslove evalu-
acije realizovanih projekata i programa koji su po-
drzani kroz javne konkurse te da informise javnost o
ukupnim rezultatima i u¢incima konkursa.

8 — Minimum jednom u dve godine bi trebalo or-
ganizovati konsultacije sa korisnicima konkursa oko
unaprcdcnja proccdura, izmena u klasiﬁkacijama
umetnickih oblasti, utvrdivanja kriterijuma po koji-
ma se procenjuju prijave, te novim potrcbama svih
aktera u kulturi koje bi Ministarstvo trebalo da ser-
visira.

Ovo su samo neki od osnovnih koraka koje bi treba-
lo sprovesti kako bi se zadovoljio minimum uslova za
transparentan i odgovoran rad Ministarstva po pita-
nju konkursnih procedum. Pa iako je Asocijacija NKSS
u viSe navrata dostavljala predlog Ministarstvu i zago-
varala u okviru j avnih nastupa unaprcdcnjc proccdura,
Ministarstvo nije promenilo logiku rada niti je primeni-
lo neku od predlozenih mera.
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Losi uslovi rada u sekcoru kulture, nagomilani i nereseni
problemi samostalnih umetnica i umetnika, kasnjenje
rezultata konkursa i niz drugih akutnih problcma moti-
visali su scenu da zajednicki istupi i pokrene kampanju
Za dostojanstven rad u kulturi. Kampanju su u oktobru
2022. godine inicirali Udruﬁenje likovnih umetnika
Srbije (ULUS) i Asocijacija Nezavisna kulturna sce-
na Srbije u saradnji sa reprezentativnim udruzenjem
Stanica — Servis za savremeni ples, Medunarodnim
udruzenjem likovnih kriticara (AICA), Udruzenjem ba-
letskih umetnika Srbije (UBUS), Udruzenjem kompozi-
tora Vojvodine (UKV), Udruzenjem arhitekata Srbije
(UAS), Savezom udruzenja likovnih umetnika Vojvo-
dine (SULUV). Koordinisano Zajcdniéko dclovanjc ve-
likog broja asocijacija i reprezentativnih udruzenja koja
okupljaju organizacije nezavisne kulture i samostalne
umetnice i umetnike iz niza razlic¢itih oblasti stvarala-
Stva, predstavlja novinu na sceni i obecava razvoj novih
saveza i koalicija u borbi za dostajanstvene uslove rada.
Odbraniti kulturu kao javno dobro, umetnicki rad kao
profesionalni placeni rad i pravo umetnica i umetnika,
kulturnih radnica i radnika, na elementarno dostojan-
stvene uslove rada jeste osnovni cilj zajednicke borbe
koja ujedno predstavlja i borbu za bolje i pravednije
drustvo bududnosti, za moguénost mié]jenja alterna-
tivnih drustvenih organizacija i okvira Zivota. Kao pro-
stor slobode, umetnost jeste elementarna drustvena po-
treba ijedino iz pozicije slobode moze ponuditi razvojne
alternative za sve vece izazove sa kojima se suocavamo.
zato, iz pozicije slobode, istupamo kao umetnice i umet-
nici, umetnicki kolektivi, kulturne radnice i radnici,
istrazivadice, istrazivaci i proizvodadice i proizvodadi,
borkinjc i borci za slobodu i dostojanstvcnc uslove rada
i zivota za sve, sa jasnom porukom da je Umetnost javno
dobro i drustvena potreba! Umetnicki rad je Rad!

Za dostajantsven rad u kulturi! o
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Godina koju privodimo kraju nadovezala se na pretho-
dnu kada se radi o otkrivanju novih slucajeva seksua-
lnog uznemiravanja u oblastima kulture i umetnosti,
sporta, nauke, obrazovanja i drugih. Mlade Zene zauzi-
maju sve vedi prostor i sve su glnsnijc u imenovanju i
kritikovanju nasﬂj:y diskriminacije i repatrijarhalizacije
u nasem drustvu i Sire. Sada je ve¢ svima jasno, ako je
pre i bilo dileme, da polja umetnickog obrazovanja, rada
1 odluéivnnja nisu izolovana od seksizma, ve¢ da suiu
njima prisutni kako implicitni, tako i eksplicitni oblici
nnsilja, diskriminacijc i neravnopravnosti.

Nakon $to je vise od 200 umetnica i radnica u kuleu-
ri sa domace scene ucestvovalo u anketnom istrazivanju
projekta ,Rodna ravnopravnost za kulturnu raznolikost*,
organizovano je i vise od 30 intervjua, a potom i ekspert-
ska fokus grupa sa ciljem prikupljanja dodatnih preporu-
ka za ubl:&avanje rodne diskriminacije u polju kulture.

Umetnicki fakuleeti u Srbiji su tek od prosle godine
poécli da se bave prevencijom scksualnog uznemira-
vanja, prepoznavanjem razli¢itih oblika i praksi rodno
zasnovanog nasilja i krenuli u izgradnju mehanizama za
njegovo sankcionis:mjc. Filozofski fakultet Univerziteta
u Novom Sadu usvojio je jedan takav Pravilnik u okco-
bru 2021. godine, a Univerzitet umetnosti u Beogradu u
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TU SU ZENE
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maju 2022. Takvi mehanizmi pak jo$ uvek su retkost i
izuzetak, dok se veliki broj ustanova umetniékog obra-
zovanja u zemlji pretezno pravi kao da ¢e problem resiti
neko drugi i ne prepoznaje sopstvenu odgovornost ipo-
tencijal za delovanje.!

Na ovogodi$njem Festivalu stvaralastva mladih Zena
FEMIX Festu u KC Gradu odrzana je diskusija o scksu-
alnom uznemiravanju u umetnosti, obrazovanju, 1 nau-
ci, na kojoj je izmedu ostalog i podvuceno da ,ovo nisu
godine kada su Zene pocele da govore, ve¢ godine kada
smo poceli da ih slusamo ozbiljno, a one govore deceni-
jama...“ (Nada Duhacek, Centar za zenske studije).

Seksisticki komentari i razli¢iti oblici neravnoprav-
nog tretiranja nastavljaju se za mnoge koleginice u sek-
toru kulture posle formalnog obrazovanja i u profesio-
nalnom radu:

Mene je jednom povredilo kad sam otisla kod jednog coveka

da pitam vezano za posao da li on meni moze da pomogne,

koliko radim i kakve sam izlozbe imala i slicno. Ja sam
njemu jedno pola sata pricala o tome u kakvoj sam ja pro-

1 — O podacima za uzorak univerziteta u Srbiji pogledati Nikoli¢
Ristanovié, V., Copié, S. Seksualno nasilje nad studentima na Fakulteti-
ma u Srbiji, Viktimolosko drustvo Srbije, 2022.
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blematici, a on mi je rekao ,,Pa $to se ne udas”. Meni je

doslo tad proi put da zviznem coveka necim.

O prikrivenom seksizmu, koji je tesko i uhvatiti i
suoditi aktere sa njim, svedoce i podaci aktuelnog iscra-
zivanja u domenu muzike ,Zensko lidersevo u muzici,
koje sprovode istrazivacice Fakulteta muzicke umet-
nosti i Fakulteta dramskih umetnosti u Beogradu. Sa
druge strane, studija ,Rodna ravnopravnost za kulcur-
nu raznolikost NKSS je potvrdila i da podela ku¢nih
poslova na muske i zenske i dalje jasno postoji i vidljiva
je u vecini porodica umetnica, radnica i stru¢njakinja
u kulturi, kao $to je i u vecini drugih porodica, te da je
neravnopravnost na radnom mestu strukcurno ukrstena
sa neravnopravnoscu u kudi:

Radni dan meni traje od ujutru do uvece. Pocne od 7 uju-

tru... U to ubrajam i brigu o... ubrajam i privami Zivot.

Nemam radno vreme koje je definisano i diferencirano od

privatnog Zivota, jasno i bez mesanja. Toga nema. Nego

sam uklopljena u decije obaveze. Pa brinem i o toj baki koja
je brinula o nama dok je Zivela s nama u Beogradu. Ima
dosta tog letenja i odvezi, dovezi, nabavi ovo, uradi ono...

I onda je to jedan dosta jak tempo, a ovo ostalo se umece

izmedu toga. Prakticno dan pocne od 7 ujutru i... traje dok

ja ne zavrsim sa probama, recimo 10, pola 11 uvece.
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Balans privatnog i profesionalnog zivota u slucaju
rada u umetnosti i kulturi dodatno je otezan nekon-
vencionalnim radnim vremenom, losim uslovima rada
i ogranienim resursima, specificnos¢u stvaralackog
procesa i o¢ekivanjima od Zena da vode racuna o deci,
domadéinstvu i drugim ¢lanovima porodice. Preciznije,
nedefinisano radno vreme imalo je negativan uticaj na
privatni zivot / brak / roditeljstvo kod skoro dve trecine
radnica u kulturi u Srbiji, a 27% njih odlozilo je rodite-
listvo zbog profesionalnih obaveza. Porodi¢ne obaveze
su sprecile skoro 18% radnica u umetnosti i kuleuri da
dostignu visi nivo obrazovanja. Re¢ima jedne ispitanice:

Ne mogu reci da ikada imam slobodnog vremena. Mislim,
ja slobodno vreme nazivam to vreme za rad, jer to je meni
nesto sto volim. Mislim, kad imam vreme to da radim, to
je dobro, jer obi¢no imam obaveze oko dece. Kako balan-
siram? Tako sto se prosle nedelje onesvestim i tako vucem
se po lekarima... Al to je Sto sam ja nenormalna. Prosto
oko dece uvek ima nesto. Mada ja ne mogu da kazem, meni
muz stvarno pomaze, samo sto on, prosto da bi nasa po-
rodica opstala u tom finansijskom smislu, on mora da bude
angazovan mnogo vise u smislu radnog vremena nego sto
to ja mogu... Bilo je apsurdno na primer da sad muz uzima
bolovanje kad su deca bolesna, jer kad sratunam za njego-
vo bolovanje, to bude ko cela moja plata...

Radnice u kulturi, umetnosti i kreativnim industrija-
ma cesto okrivljuju same sebe za svoje cesto lose zdravst-
veno stanje, nemogucnost uskladivanja porodi¢nog i
profesionalnog zivota, ,slabe pregovaracke vestine® koje
dovode do neadekvatnih naknada za rad i sli¢no, dok ne
razmatraju u znacajnoj meri odgovornost drugih aktera:

Ja sam inace po prirodi skromna, tako da nemam neke

ambicije. Uvek mi dode taman ono sto treba. Uglavnom su

to pozivi, predlozi od spolja. Ne borim se nikad za hono-

rar, ni ne umem. Uglavnom saradujem sa ljudima koji mi

odgovaraju, u koje imam poverenja, niko me, da ja znam,

nije prevario... E sad, dok smo ziveli u tom jednom stanu,
ja sam uvek pisala u kupatilu. To uvek pricam deci i njima
bude smesno. Na ves masini. Posto smo imali kude i guzva

i sve, jedini mi je mir bio u WC-u.

Angaﬁovane u kuleuri sagorevaju i/ili se suoéavaju sa
scksizmom i mikroagresijama, razumevajuci to kao svoj
izbor ili svoj nedostatak kompetencija da se bolje izbore
sa zadatim okvirima rada, obaveza i oéekivanja koje su
stavljene pred njih, kao Zene i kao radnice. U brojkama,
svaka peta ispitanica je morala da prekine porodiljsko
bolovanje zbog profesionalnih obaveza:

Problem je sto ja nisam imala u stvari pravo na bolovanje,

i onda sam ja vrlo rano morala da pocnem ponovo kao da

radim, pa smo mi tad placali neke dadilje. Ja sam morala da

pocnem da radim kada je ona imala 5 meseci... Pa onda se
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ja izmuzavam na poslu, nosim one flasice i to. U tom smislu
mi je Zao sto nisam imala taj period porodaja negde miran,
da sam mogla da budem posvecena samo svojim bebama,

sam kudi.

E to je u kulturi tesko i to jedan segment koji se moze
proucavati vezano za Zene, jer su vam svi programi uvece.
A Vi znate da neke bebe lezu u pola 8, 7... Jako je tesko
uskladiti to majcinstvo sa tim radom u kulturi.

Tesko, zato sto nemam pomo¢ oko deteta. Muz je bio
povreden sada, neko vreme je bio na stakama tako da sam
prakticno radila sama. Mama mi radi, svi rade, nemam
nikoga ko bi mi preuzeo dete. Uvek zavisim od nekakvih
dadilja ili vrtica. Vrtié nam je teze isao, jer je ona mala jos
wvek i sto se razboljevala stalno... Kad sam radila pred-
stavu, morala sam imati dadilju... I onda recimo ona je
tih dana bila u vrticu, pa tri nedelje mora neko da je cuva.
Ja moram da idem da radim i stvarno je bilo tesko orga-
nizovati... I sve to moras platiti sa tom malom platom koju
imas. Preziveli smo nekako, ali stvarno nije lako.

Sa druge strane, resursi kojima raspolazu su cesto
ograniceni, $to zbog uslova rada u samom domenu kul-
turne produkcije, sto delovanjem drugih faktora. Upr-
kos tome, one su u velikoj meri izuzetno posvecene svom

ve¢ sam sve kao tréala, pa niti spavam, nit’ sam tamo, nit’
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radu i investiraju li¢ne kapacitete, posebno kada se nadu

na rukovodeéim pozicijama (Sto nije cesto ako se uzmeu

obzir da ¢ine vec¢inu radne snage):
Ali to nije bilo tako dok sam bila na upravljackim funk-
cijama. Evo nedavno sam pricala sa koleginicom sa posla
koja je ovde sekretarka, i ona kaze: ,Ja se ne secam da si
ti ikada uzela godisnji. Nisam, maksimalno sam uzimala
4-5 dana. Secam se i opaske mog prijatelja koji me je pitao:
,Pa sto nikad ne ides na godisnji, je I se plasis da ce da se
zapali ili $ta?* I onda sam rekla, evo ga jos jedan razlog da
ne odem na godisnji.

Ja sam to gledala: gde su skole, tu su direkcorke, gde su
ustanove kulture, tu su dircktorke. Nadite mi preduzeca...
Upravo to. Gde nema novca — tu su Zene. Jer, ovaj, ,Zena-
ma ne treba davati novac, one ne znaju kako ée s njim*
Rodna diskriminacija svakako je ukrstena sa drugim

oblicima neravnopravnosti i nejednakog tretmana, bilo
da se radi o centralizaciji resursa i moci u velikim gra-
dovima u Srbiji, dodatnim barijerama koje postoje za
zene sa invaliditetom, heteronormativnosti u nasem
drustvu ili marginalizaciji na osnovu uzrasta:

Mislim da sam sa 30 godina postala direktorka i to je
bilo iznenadenje kada se pojavis na nekom sastanku, ,tako
mlada, a veé direkcorka®. Sto je meni bilo nekako smesno.
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U Nemackoj, gde radi moja bliska prijateljica, to nikada

nije bilo pitanje. Ona je vrlo uspesna direktorka jednog

muzickog festivala, ali joj nikada niko nije rekao ,tako

mlada, a veé direkrorka

U narednom periodu pokrece se nekoliko oblika po-
drske koleginicama u sckcoru kulture, poput konsul-
tantskog tima i besplatne savetodavne podrske u obla-
stima PR-a i digitalnog marketinga, pravnih pitanja i
racunovodstva, kao i ﬁnansijskog poslovanjn. Asocija-
cija NKSS i njene ¢lanice nastavice i sa umrezavanjem
i organizovanjem susreta radi razmene iskustva, infor-
macija i povezivanja medu umetnicama i radnicama u
kulturi. U prvoj polovini 2023. godine vazna aktivnost
bice i pokrctanjc decentralizovane mreze umetnica, ra-
dnica u kulturi i preduzetnica u kulturnom sekcoru u
Stbiji, sa ciljem daljeg zagovaranja za unapredenje rodne
ravnopravnosti na sceni i pobo]jéanju naécg poloiaja.

Ono sto dobijemo ¢esto kao pitanje jeste: Sta ja tacno
mogu da uradim? Pre svega, prvi i osnovni zahtev i oce-
kivanje od nasih muskih kolega odnosi se na preispiti-
vanje sopstvenih privilegija, slusanje koleginica kada go-
VOre 0 Neravnopravnosti, i uécnjc 0 ovim temama. U
odredenim situacijama, kolege bi trebalo da prepoznaju
kada zauzimaju pozicije modi, koje bi mogli da prepuste
kompetentnim koleginicama iz svog okruzenja i omo-
guce im vedi prostor i znacajnije resurse za rad i uticaj.
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U drugim situacijama, od kolega ocekujemo da pojacaju
nas glas onda kada je on utisavan i skrajnut, da drugima
preporucuju koleginice za saradnju ili ih sami angazu-
ju kada su u mogucnosti. Neravnopravnost nije ,zenski
problem® koji Zene treba da rese, vec je on i odgovornost
kolega koje su u ovom slu¢aju na privilegovanim pozici-
jama.

Koleginice jedne drugima mogu da omoguc¢e mentor-
stvo i budu uzori i modeli u li¢cnom razvoju, osnaziva-
nju, Saradnji i razmeni. Solidarnost se moze oglcdati iu
deljenju razli¢itih resursa sa drugim zenama i angazo-
vanju drugih Zena kada postoji moguénost za saradnju.
Solidarnost medu ko]eginicnma ogleda se iu tome da se
suzdrzavamo ili ogradujemo od poredenja i takmicenja,
te isticanja da smo drugacije” ili bolje od drugih. Vazan
segment solidarnosti i medusobne podrske ogleda se i u
tome da podrzavamo postojece inicijative zena na sceni,
uc¢imo od nasih prethodnica i nastavljamo tamo gde su
stale, i ne tezimo nuzno pokretanju iznova inicijative
tamo gde je moguce povezivanje, nadovezivanje i nado-

gradnja. o

Tekst je nastao u okviru projekta ,Rodna ravnopravnost za kulturnu raznolikost®, koji sprovode Asocijacija Nezavisna kulturna scena Srbije,

Kolektiv mladih zena FEMIX (Beograd), Centar za empirijske studije Jugoisto¢ne Evrope (Nis), Pobunjene ¢itateljke, Millennium (Kraguje-

vac), Studio 6, Kulturanova (Novi Sad) i Elektrika (Pancevo), a finansiraju Medunarodni fond za kulturnu raznolikost UNESCO, Ministar-

stvo kulture i informisanja Republike Srbije i Sekretarijat za kulturu Grada Beograda.

Citati iz intervjua su u manjoj meri skra¢ivani i redigovani radi ¢itljivosti.
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Tokom avgusta ove godine, pre nego $to je &. septembra
u Muzeju africke umetnosti (MAU) — Zbirci Vede i dr
Zdravka Pe¢ara— u Beogradu otvorena izlozba ,Antiko-
10nijalni muzej, organizovani su razgovori sa konsti-
tuentima. Pokrenuta su pitanja o razumevanju impe-
rijalizma, kolonijalizma, rasizma, dekolonizaciji, kolo-
nijalnosti znanja i kolonijalnosti muzeja kao insti-
tucija, dekolonizaciji uma, neokolonijalizmu, antikolo-
nijalizmu, antirasizmu i solidarnosti. Za mene su se, kao
kustoskinju izlozbe i moderatorku razgovora, dva pita-
nja sa samog pocetka izdvojila kao bitna. Oba upucuju
na neophodnost da se o kolonijalnosti govori sa da-
leko vise nijansi, bilo da je re¢ o Sirem poimanju kolo-
nijalnog, ili o kolonijalnosti muzeja kao institucije, pa
tako 1 MAU, otvorenog 1977. kao neformalno jedinog
antikolonijalnog muzeja africke umetnosti u Evropi.
Jedno je pitanje, naime, bilo: ,Zasto bismo mi mo-
rali da se deko]onizujemo, kada nikada nismo bili kolo-
nijalni?®, dok je drugo glasilo: ,Zar se dekolonizacija ne
odnosi samo na muzeje na Zapadu, poput Britanskog
muzeja, koji su nastali kolonij:llnom pljaékom?“ Oba
pitanja ukazuju na razumevanje kolonijalnosti kao ne-
écga sto se desilo ncgdc drugdc, a ne kao okvira dru-
stvenih, ekonomskih i kulturnih odnosa koji su obli-
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kovali svet proteklih vekova. U ovom cu tekstu, stoga,
probati da skrenem paznju na to kako delovanje kolo-
nijalnosti znanja, kako ga je formulisao peruanski soci-
olog Anibal Kihano, omogucava da se sprovodi (¢esto
nevidljivo) nasiljc, posebno na primeru muzcja kao
institucija. Osvrnucu se i na specificnost afektivnog
nasleda antikolonijalizma — koje konstituenti povezuju
sa samim mestom MAU - kao potencijalnosti za decen-
triranje imperijalnog i kolonijalnog diskursa muzeja kao
takvog.

Kolonijnlnostmuzejanepotiée samoizinstitucionalne
genealogije zbirki — koja se moze pratiti od kabineta
¢uda i trofejnih prinécvskih zbirki do institucije muzcja
kakva je formirana u 19. veku — ve¢ i iz pozicije koju
je muzej zauzeo u drustvenom imaginariju kao zvanicni
model ustrojavanja kolektivnog seé:lnja i paméenja. Idej;l
da jedna institucija kroz aktivnosti kolekcioniranja,
izucavanja i reprezentacije predstavlja dosledan odraz
sveta u kom zivimo nije potpuno pogreéna; bitnije
pitanje, medutim, jeste ¢iji svet, odnosno ¢iju sliku sveta
su muzceji prcdstav]jali i nastav]jaju da prcdstavljaju?
Uoéav:mje i propitivanje kolonijalnosti znanjau domenu
nasleda nije namenjeno samo muzejima koji imaju
safricke zbirke, niti etnografskim muzejima, a svakako
ne samo muzejima na Zapadu, ve¢ svim institucijama
koje pretenduju na datost namesto konstruisanosti
sopstvenih diskursa. Uostalom, sama pretpostavka da
su muzeji jedini na¢in ¢uvanja i prenosenja zajednickog
secanja i paméenja — iako su oni svakako normalizovani
kao takvi — ako nista drugo, veoma je arogantna i
kolonijalna. Ona postulira zapadnjacku saznajnu para-
digmu kao jcdinu 1 ncprikosnovcnu, u odnosu na drugc
na¢ine i formate saznanja, prenosenja znanja, kao i
scénnja i pamécnja. Ova arogancija ne samo muzeja,
ve¢ i kompletnog domena nasleda, tek treba da bude
dovedena u pitanje. Institucije, medutim, onakve kakve
jesu, i dalje uticu na proizvodnju drustvenih znacenja, i
kao konstituenti imamo pravo — pa i odgovornost — da
uti¢emo na njihov rad.

U talasu dekolonizacije koji je zahvatio poslednjih
godinn muzeje na Z:lp:ldu, decentriranost muzcja
Istocne, pa tako i Jugoistocne Evrope, nije bila sire
prepoznata. Savremena istraiiv:mjm a posebno ona koja
dovode u korelaciju postkolonijalno i postsocijalisticko,
teze da nadomeste ovaj previd. Sa brisanjem znacaja
istorije Istocne Evrope, kao gubitnice Hladnog rata
nakon 1989, socijalisticka Jugoslavija je bez posebne
distinkcije i bez uvazavanja njenih specifi¢nosti — medu
kojima je svakako bilo pripad:mje Pokretu nesvrstanih
zemalja, a ne Isto¢nom bloku — dodata ostalim ,odba-
¢enim® istorijama. Razlog unutarnjeg bris:mja jugoslo—
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Antikolonijalni muzej, otvaranje

Antikolonijalni muzej, postavka
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venskog nasleda, pak, manje ima veze sa svetskim
desavanjima i sa krajem blokovske podele, a vise sa na-
cionalistickim narativima devedesetih. 1z istog razlo-
gaje i institucionalni okvir MAU tih godina skoro u
potpunosti izbrisao kako nesvrstavanje, tako i anti-
kolonij alizam. Rekuperiranje ovih pojmova bilo je stoga
rezultat upornog rada teoreticarki i teoreti¢ara, kusto-
skinja i kustosa, umetnica i umetnika tokom poslednjih
osamnaest godina. Uz opasnost da propustim da na-
vedem brojna imena, pomenucu samo necke od njih,
Tazgovori sa kojima su tokom poslcdnjc dve dcccnijc bili
meni li¢no znacajni, poput Dejana Sretenovica, Darinke
Pop-Miti¢, Bartelemija Togoa, Olge Manojlovi¢-Pintar,
Emi]ije Epétajn, Olivijea Aduéija, Dubravke Sekuli¢,
Jelene Vesi¢, Vladimira Jerica Vlidija, Stevana Vukovica,
Zorana Erica, Bojane Piskur, Katarine Zdjclar7 Nemanje
Radonjiéa, Ane Knezevi¢, kao i mnogih drugih. Sam
izraz antikolonijalno ovde — kao svojevrsni decentrirani
pandan ,dekolonijalnom® — afirmise rekuperirano nasle-
de antikolonijalizma povezano s ovim muzejom, ukazu-
ju¢i pritom na to da se ne mogu sve institucije deko-
lonizovati na isti nacin.

Profesionalna paili¢naistorija Vede Zagoraci Zdravka
Pecara, kao kolekcionara osnovne zbirke i inicijatora
MAU - od njihovog uceséa u aliirskoj borbi za ne-
zavisnost od kolonijalne francuske vlasti, do Pecareve
sluzbe na mestu ambasadora u zemljama zapadne Afrike
— preplelo je ove teme sa njihovim zivotima, koji su pre
toga bili obelezeni komunizmom i partizanskom borbom
u Drugom svetskom ratu. Ova su uverenja predstavljala
i svojevrstan skup vrednosti koje su oni uneli u ideju o
instituciji kakvu su zeleli da stvore, uz podrsku Grada
Beograda, koji je projekat muzcja finansirao i sproveo.
Koliko je za njih pitanje raskida sa ko]onij:ﬂnom
epistemom bilo bitno, vidi se iz odnosa prema etickom
ko]ekcioniran]’u. Oni su insistirali na tome da su svi
predmeti u zbirkama MAU stig]i u nasu zem]ju na pri-
jateljski nacin, uz dozvole zemalja iz kojih su predmeti
doneti, za razliku od velikih muzcja sa Zapada, nastalih
na osnovu ,kolonijalne pljacke*. Donekle je i ironi¢no,
medutim, da je zbirka koja je bila osnov za stvaranje
muzeja, ali i mesto njegove antikolonijalne ,razli¢icosti,
istovremeno i najproblcmatiéniji aspckt samog muzcja.
Naime, samo kolekcionimnje africke umetnosti zasno-
vano je na zapadnocentri¢noj epistemi i ekspertizi for-
mulisanoj kroz zapadnjacke institucije. Etnografizacija
zbirke, sprovedena kroz metodologije sistematizacije,
izu¢avanja i izlaganja, dodatno je u¢vrstila ovaj naraciv. Iz
istih razloga, stalna postavka MAU rukovodi se etnickom
distribucijom predmeta kroz muzejski izlozbeni prostor,
prema modelu ,One Tribe, One Style®, koji je odavno — a
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poscbno nakon kritiékog teksta ¢uvene afrikanistkinjc
Sidni Litlfild Kasfir krajem osamdesetih, okarakeerisan
kao model esencijalizacije i uspostavljanja jedne suzene
slike 0 veoma bogatoj umetnickoj produkeiji u pedeset
i Cetiri Zcm]je na africkom kontinentu. Deko]onizacija
muzeja, naime, ne podrazumeva samo odnos prema
kolekcioniraniu, vel jednu temeljnu promenu nacina na
koji se govori o odredenim fenomenima, od imperijalne
kartografije koja je normirala nacine na koje posmatramo
svet na mapi, do ideje o napretku koja je uporno Evropu
i zapadni svet postavljala na ¢elo pravolinijskog razvoja,
a sve ostale pozicioniraln u odnosu na ovako normiranu
svetsku hijerarhiju. Danasnje svodenje dekolonizacije
na Zapadu na repatrijaciju ukradenih predmeta, koliko
god da je simbolicki bitan ¢in priznavanja kolonijalnih
zlo¢ina kroz gest vracanja samih predmeta, moze se
okarakeerisati i kao zamagljivanje stvarnih dimenzija
kolonijalnosti.

Medutim, upravo se u odmaku od predmeta, koji su
ncopravdano zauzeli sav fokus pristupa kolonijalnosti
muzeja i dekolonizaciji znacenja nalazi klju¢na promena
kojoj smatram da treba da tezimo kada je antikolonijalni
muzej u pitanju. Ukoliko fokus sa predmcta u MAU
usmerimo prema analizi afektivnog nasleda (odnosno
emotivnog nasleda kako ga je definisala australijska
teoreticarka Loradie]’n Smit, 2021), kakvo ne nastaje iz
samog muzeja, ve¢ u interakeiji konstituenata sa samim
mestom, videcemo jednu specificnost karakeeristicnu
za MAU. Naime, vrednosti o kojima je bilo reci:
antikolonijalizam, antirasizam i solidarnost, koje nisu
bile upisane niti u vizuelni registar same institucije, niti
umuzejske legende tokom ¢etrdeset i pet godina trajanja
muzejske postavke, odrzane su prisutnima u prostoru
MAU na druge nacine: kroz oéckivanja konstituenata.
Odredene zajednice, shvacene ovde u najsirem mogucem
smislu (neke od navedenih zajednica se mozda ne bi
ni prepoznale, niti bi odabrale da se nazovu tako) —
poput africke zajednice u Beogradu, koja je najcesce
bila sac¢injena iz diplomata i studenata i studentkinja,
zajednice profesionalaca koji su nekada Ziveli i radili
u zemljama Afrike, dece i potomaka iz brakova do
kojih ne bi doslo da nije bilo mobilnosti uslov]jcnc
nesvrstavanjem, Jugoslovenki i Jugoslovena koji nikada
nisu prestali da se identifikuju sa jugoslovenskim
narativima i koji nisu prihvatili nacionalisticke narative
devedesetih, i mnogih pojedinki i pojedinaca koje druge
institucije nisu prepoznavale kao subjckte kojima se
obraéaju — nalazili su da ih Muzej africke umetnosti,
zahvaljuju¢i vrednostima upisanim u njega na samim
pocecima, reflektuje na odredeni na¢in, omogucavajuci
pritom da ovu instituciju dozive kao svoju.
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Sve to i dalje ne zna¢i da je ovaj muzej antikolonijalan,
ved ukazujc na mnjegovu potcncijalnost da to bude,
zbog afirmativnih aspckata 1z pro%]osti koji nam mogu
posluziti kao vodilja u sadasnjosti. Ako zaista tezi
promeni, medutim, institucija mora imati jasan stav o
svim problemati¢nim mestima muzejskog delovanja, i
dosledno stajati iza vrednosti koje zastupa. Samokritika
i samoreﬂeksija u tom smislu nisu suprotstavljene
diskursu ;mtiko]onija]izma, antirasizma i solidarnosti,
ve¢ su upravo manifestacija  doslednosti ovakvih

s
k]

uverenja. Konfcrencija ,,Antikolonijalni muzej koju
smo tokom 21. 1 22. oktobra zajednicki moderirale Emilia
Epétajn, Ana Knezevié, Jelena Vesic¢ i ja, sa uceséem
Bojane Piskur i Katarine Zivanovi¢ u nau¢nom odboru,
i ucesnicama: Elizabet Asafo Adei, Blesing Bi Azubike,
Visituom Ndiharine, Aminom Zubir, Mvanom Po,

Jelenom Savi¢, Dubravkom Sekuli¢, Kostanom Banovic

i Katarinom Zdjelar — na mnogo nacina je potvrdila
da istorija institucija poput MAU, pa ¢ak i samog
Pokreta nesvrstanih, ima smisla samo ukoliko se kriticki
saglcda u savremenom trenutku. Ukoliko propagirane
vrednosti ostanu u domenu istorizacije, onda one nisu
emancipatorske niti konsekventne za borbu koju danas
vodimo protiv razlic¢itih vidova nasi]ja: od kognitivnog
nasi]jm preko ﬁziékog nasi]ja i ugroiavanj:l zivota, do
ckstraktivistickog nasilja nad ckosistemima. U najgorem
sluéaju, one danas mogu biti kooptimne — kao sto su
ve¢ mnogo puta bile u poslednjih deset godina — unutar
politickog diskursa koji nesvrstanost i antikolonijalizam
oportuno tumaci iz nacionalistickog ugla.

Dobar primer pojma koji treba ponovo promisliti jeste
pojam antirasizma. Naime, jugoslovcnski antirasizam
sezdesetih i sedamdesetih godina, koji je bio veoma
spregnut s antikolonijalizmom, o$tro je kritikovao rasnu
segregaciju u Americi, zlocine koloni]’alnih upravau tada
jos uvek kolonizovanim zemljama, aparthejd u Juznoj
Africi, rasisticki odnos prema gradankama i gradanima
iz kolonija u ko]onijalnim metropo]ama, odnos prema
autohtonom stanovnistvu u Latinskoj Americi i drugde,
odnos Izracla prema Palestincima.’ Dok je ovakvo
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antirasisticko stanoviste socijalisticke Jugoslavije bilo
veoma jasno pozicionirano unutar dominantnog ideo-
loékog diskursa, njegov sc eho danas — prisutan u znatno
izmenjenim okolnostima — ¢esto ocituje kao otpisivanje
pitanja rase i rasizma kao nekonsckventnih za drusevo
u kom zivimo. Pogreéno uverenje da smo mi izvan rase
i rasijalizovanih hijerarhija ve¢ je tematizovano kroz
dugogodisnji rad Jelene Savi¢, nesto skoriju studiju
Ketrin Bejker na ovu temu, kao i rad brojnih teoreticarki
i teoreticara Isto¢ne i Jugoistocne Evrope, poput
Aniko Imre, Miglcnc Todorove, Madine Tlostanove,
Sani Raker—Ccng, Pira Redzepija, kao i drugih. Stoga
bi slede¢e pitanje bilo, a gde smo to onda mi unutar
pomenutih hijerarhija?

Pocetak takvog promisljanja koincidira sa prepozna-
vanjem unutrasnje kolonizacije, kao i sopstvenih privi-
legija, pa takoi uprostorumuzcja, ipostavljanjem pitanja:
ko to nije (muzejski) subjekt, odnosno koga to muzeji
ne reflekeuju, ko je isklju¢en(a), neprepoznatljiv(a) i,
i dalje, nevidljiv(a)? U skladu s time, antikolonijalni
muzej kakav zajednicki pokusavamo da zamislimo bi
prcdstavljao angaiovani kriticki pristup strukturama
(unutar onoga $to se formalno smatra nasledem, ali i
povrh toga), koje reprodukuju hijerarhije modi, i koje
interpeliraju® pojedince da biraju izmedu ograni¢enog
broja uloga i pozicija koje su ved unapred za njih
predvidene. U tom smislu, on bi predstavljao i odbijanje
da se na takvu interpelaciju odgovori, i stoga otvorenost
— ili radije neophodnost — da se preispita autoritet sa
kojim se takva interpelacija uopste i namece. Na kraju,
antikolonijalni muzej o kom promi§1j3m0 ne mora vise
biti muzej, ili bilo koja druga institucija koju danas
prepoznajemo kao takvu. Kao sto su neki od zakljucaka
sa razgovora pomenutih na poéetku glasili, izmedu
ostalog i formulacija koju je Dubravka Sekuli¢ dala:
upravo otvorenost samog koncepta i odbijanje ¢vrste
deflnici]’e sta to ;mtiko]onija]ni muzcj jeste, odrazava
sustinu onoga $to bi on mogao da bude. o

1 — Pomoc¢ koju je socijalisticka Jugoslavija davala antikolonijalnim
pokretima moze se ispratiti delimi¢no i kroz dokumentaciju Vede
Zagorac i dr Zdravka Pe¢ara u samom Muzeju africke umetnosti,
koja je poslednjih desetak godina dosla u fokus istrazivanja. Dok su
muzejske reprezentacije u ovom muzeju tokom cetrdeset godina rada
bile skoro isklju¢ivo usmerene na ono sto se smatralo da je adekvatan
okvir predstavljanja africke umetnosti, dokumentacija koja je bila
manje-vise nevidljiva tokom 1990-ih i do sredine 2000-ih, posluzila
je kao svojevrsna materijalizacija antikolonijalnog diskursa unutar
SaMog muzeja.

2 — Interpelacija se moze shvatiti, oslanjajuci se na pisanje fran-
cuskog filozofa Luja Altisera, poput poziva ,Hej, til*, kojim odredeni
ideoloski okvir poziva pojedinca da se, na unapred propisan nacin,
odazove kao (politicki) subjeke.
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KURS (Milo$ Mileti¢ i Mirjana Radovanovid) i i . & [BLOK] | Lokalna baza za osvjezavanije kulture, Zagreb. Urednice: Ana
Putujuce izloZbe: sredstvo za narodno prosvecivanje, prostorna instala
20. Bijenale umetnosti u Pancevu, Narodni muzej Panéevo, kustoskinja Maja Ciri¢

i¢. Predgovor: Ivana Hanacek.
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Kada govorim o ,Gnezdu”, ¢esto imam osecaj da sam
na nekom autopi]otu ida govorim jcdne iste recenice,
u krug, u krug, i da se na toj utabanoj stazi gotovo i
ne vide tragovi ludosti koji su bili potrebni prvih dana
kada se ta staza probijala.

Ideja o ,Gnezdu” hronoloski je wusledila nakon
idcjc 0 napuét:mju zivota u Bcogradu i nase icl]'c da se
usredsredimo na potrebe koje nismo mogli da zadovoljimo
pri brzom tempu zivota u glavnom gradu, zelje da
nastavimo da se bavimo kulturom i umetnoséu, a bez
ogromnih ﬁnansijskih pritisaka koji postoje za sve nas koji
dodemo iz unutrasnjosti. Rad i zivot u ,Inex filmu* dali
su nam uvid u ogromne moguénosti samoorganizovanja
i promenili na$ odnos prema napustenim, kao i javnim
prostorima, pa je ovo zrno samo proklijalo kada su se
stekli odgovorajuc'i uslovi. Moze se re¢i da je presudnu
ulogu imala nasa li¢na potreba za takvim prostorom, a on,
u tom trenutku, u Kruseveu nije postojao.

#11
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Nije nam namera bila sviti gnezdo, barem ne ovakvo
kakvo danas postoji. Namera nam je bila videti ima
li Zivota u unutrasnjosti. Da li je moguce ziveti van
Bcograda ili Novog Sada, a zadrzati sopstveni identitet?
U protivnom, slede¢i korak je bio otidi iz Zem]jc.

Kada smo se tek doselili, dane smo provodili setajudi,
tumamjuéi, vozedi se kolima po okolini. Trazili smo sa-
drzaje. Nismo znali gde ¢emo i $ta cemo sa sobom.
Vreme drugaéijc tece u unutraénjosti. Dan je dug i spor.
Narocito kada si mlad. Nema guzve gradskog prevoza,
nema tenzije stalnih sudara sa prolaznicima, nema
hipnotisanog ¢ekanja na trgovima, beskonacnih, opi-
jajucih sadrzaja, a nije bilo ni svih prijateljstava koja
smo godinama gradili van Kru$evca.

]Cdnog od takvih dana, éctajuéi bcsciljno ulicama,
vodedi se nekom ]ogikom kretanjn u nepoznatom prav-
cu, nas troje je izbilo na reku Rasinu, a pre nje na neo-
bi¢nu ruinu okruglih prozora.
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Zgrada koju smo uglcdali je go-
dinama propadala i imala je velika
ostecenja, ali je bila toliko netipi¢na
za sve §to smo do tada u Krusevcu
videli. Okrugli prozori, neobicni stu-
bovi, ravan krov, okruzena drveéem,
na obali reke... Odmah je pokrenula
nasu mastu i narednih dana raz-
misljali smo o njoj i probali da sa-
znamo $to vise od 1judi iz lokala.
[zgradjena 1973. godine, nekadasnja
JBela boca” (boca = ¢icak), kako su
zgraduzvali, imalaje slavnu pros$losti
mestani su bili vrlo nezadovoljni sta-
njem u kojc je dovedena. U ovom
specifitnom objektu koji je pro-
jektovao poznati krusevacki arhi-
tekta, Adam Topliéanin, oduvek su
se, na donjem spratu, nalazile svla-
¢ionice za fudbalere, tusevi, sudijske
kance]arije, dok je gornji sprat
obi¢no davan u zakup kako bi se
budzet kluba dodatno popunio.
Najslavnije dane zgrada je dozivela
osamdesetih godina, kada se na
gornjem spratu nalazila kafana u
kojoj su se desavale i mnoge proslave,
svadbe, ispracaji i slicno. Posle ka-
fane, tu su se nalazile i prodavnica
igracaka, diskoteka ,Euridika”, sve
skoncavsi neslavnim krajem.

U trenutku kada mi pokazujemo
interesovanje za objekat, 2017. godine,
on je godinama potpuno napuétcm
oronuo, polomljenih stakala, iS¢upa-
ne instalacije, bez struje, vode, ka-
na]izacije, sa krovom koji u potpuno-
sti prokisnjava, fasadom koja otpada.

KE

Mislim da smo prosto ,uleteli” u
trenutak kada je bilo pozeljno dati
zgradu nckome na koriséenje, po-
sebno imajuc¢i u vidu da ovaj deo
gr:lda, Bivolje, nema drugih kuleurno-
umetnickih sadrzaja. Desetogodisnji
ugovor o koris¢enju prostora bez na-
doknade sklopili smo sa FK ,Borac”,
koji je vlasnik objekta, i on se odnosi
na gornji sprat, dok je donji sprat
ostao klubu. Podrska koju smo dobili
u komunikaciji sa MZ Bivo]je i FK
,Borac”, nije tipi(vzna situacijau Srbiji,
ali verujem da je umanjim sredinama
ipak lakse do¢i do nje nego recimo u
Beogradu, gde postoji veliki interes
investitora za svakim metrom kva-
dracnim prostora.

U maju 2017. smo rnspisali poziv za
lokalne volontere, a u novembru smo
prostor zvani¢no otvorili. Suvisno je
iredi da je posla bilo veoma mnogo.
Prve godine nam je krov ponovo
popustio, pa smo naknadno, uz
donaciju firme ,Sika”, najzad resili
to pitanje, a 2019. smo uspeli, za-
hvaljujuéi donncijama gradnna igra-
danki u kampanji Zagrejmo ,Gnezdo”,
da prikupimo novac i za instaliranje

grejanja u objckat, $to je bio njegov
veliki nedostatak.

Moze se, dakle, re¢i, da nam je
trebalo pune tri godine samo da se
sastavimo, zakrpimo, skupimo do-
voljno opeme da razli¢iti programi
mogu da se izvode, i tek tada smo
uspeli da podignemo glavu od posla
i shvatimo da nista nece iéi kao u
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Beogradu. Ta pocetna misao da je

dovoljno da postojimo da bi se u
malom gradu saznalo za nas, da ce
se 1judi sami pridruiivati kolektivu,
jer je to tako interesantno, da je
potreba za zajednickim i nezavisnim
prostorom snazna kod drugih kao i
kod nas... sve je bilo pogresno. Nije
proslo dugo od otvaranja ,Gnezda”,
a ved se prva ekipa 1judi koji su
od pocetka bili tu pocela menjati.
Naprosto, mnogim ljudima je lakse
da Sudeluju u ovim vrlo praktiénim,
opipljiim  poslovima, kojima se
moze videti i kraj, kao sto je npr.
kre¢enje zida. Problem je nastao
u onoj fazi kada je trebalo kreirati
program, dodi do ﬁnansija i preuzeti
odgovornost za poslove koji se rade,
a pritom ne biti placen. Tako smo od
ranije znali da svaka grupa ima tu
tendenciju da se menja, nismo znali
kako to izgleda u manjim sredinama
i koliko je tesko i nenadoknadivo
na¢i osobu koja bi se angazovala
na programu u prostoru, ili ga
naprosto aktivno koristila, i koliko
je interesovanje za sprovodcnjc
sopstvenih ideja anestezirano.

Kako Krusevac nije univerzitetski
grad, veliki broj mladih, narocito
onih ambicioznih, napuéta ga po
zavrsetku srednje skole, sa idejom da
se nikada ne vrate. Oni koji ostaju
po¢injudarade, ukoliko posaouopste
nadu, i ubrzo zasnivaju porodice.
Krusevac je siromasan grad, sa puno
nczapos]enih po primanjima ispod
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republickog proseka, sa jako slabo
razvijenom nezavisnom kulturno-
-umetnickom scenom. Za razliku od
zaposlenih u drzavnim ustanovama,
koji imaju obezbedenu platu bez
obzira na ucinak, alternativna scena
je pod ogromnim finansijskim pri-
tiskom, pa je pitanje i da li postoji,
ili govorimo samo o retkim po-
jedinacnim akterima. Nije nam bilo
lako da razumemo da i posle tri
godine rada, jako mali broj ljudi
u nasem gradu zna da ,Gnezdo”
postoji, niti da prihvntimo da sve
od programa $to smo do tada nudili
nije interesantno u Kruseveu. Nasu
publiku je trebalo praviti od nule i
umesto razvoja potrcba, govorimo
zapravo o njihovom budenju.

Kada smo odlucili da, na naéoj listi
prioriteta, uklju¢ivanje novih ko-
risnika i korisnica podigncmo vi-
soko, prestali smo da ocekujemo
da ¢e se neko pojaviti na vratima
sa idejama 0 programima koje
zeli da sprovede, i krenuli smo u
aktivne razgovore sa svima koji su
nam se ucinili ineresantnim. To
su, uglavnom, bile organizacije sa
kojima smo ve¢ saradivali, jer su
jedn0m7 dva ili tri puta, 01‘ganizovali
nesto u ,Gnezdu”, na osnovu Cega
SMo Zakljuéi]i da se vrednosno
uklapamo i da bi mozda mogli
imati interes da prostor koriste.
Morali smo iznova da nauc¢imo da
niko ne zna $ta je ,Gnezdo”, sta
znaci jalternativni kulturni centar”,

sta su ideje koje iza njega leze i
vrednosti koje to zastupa, te da su
to pojmovi koje uvek moramo iznova
objasnjavati. Zahvaljujuci dobrona-
mernim 1judima oko nas, najzad SMO
shvatili da se nista ne podrazumeva,
da ovde ne postoji istorija nekog
slicnog prostora ili zajednice, da
ljude treba edukovati i bolje ra-
zumeti ceo lokalni kontekst. Ipak,
opet treba re¢i da u gradu radi svega
nckoliko organizacija iz oblasti koje
su nama primarne, krug je mali, na
neki nacin zatvoren, a opet, scena je
razjedinjena i ¢ini mi se da ni danas
ne postoji dovoljno razumevanje za
to koliko je znacajno da se po-
vezujemo. Primetili smo izvesnu
okos$talost u razmisljanju kod starijih
i nezainteresovanost da ucestvuju u
nekom obliku samoorganizovanja.
Mi smo ¢ak i ranije, tokom druge
godinc rada, imali pokuéaje da re-
dovno organizujemo ,Dan za komsi-
luk”, zamisljen kao dan otvorenih
vrata za sve koji bi imali neka pi-
tanja, ali to naprosto nije bilo do-
voljno.

Ti prvi krugovi razgovora opet
su protekli bez nekog veceg uspeha,
sem u ¢injenici da smo naceli tu
veliku temu, da su nas malo bolje
razumeli, da smo, ako nista drugo,
svima u lokalnoj zajednici jasno i
nedvosmisleno stavili do znanja da
je ,Gnezdo” otvoreno za razlicite ini-
cijative. Pred nas su postavljani viso-
ki zahtevi potencijalnih korisnika
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i publike, u smislu tehnicke opremljenosti, dostupnosti,

kvaliteta i raznovrsnosti programa i sl., koji su bili u
potpunoj nesrazmeri sa nasim 1judskim, ﬁnansi]’skim i
prostornim kapacitetima.

lako smo od pocetka prostor promovisali kao prostor
namenjen mladima, pre svega zbog Cinjenice da smo i
sami bili mladi, donjih smo ipak stigli nesto kasnije, tek u
onom trenutku kada je nekoliko srcdnjoéko]aca krenulo
da realizuje sopstvene ideje, kao $to su projekeije anime
serijala, veceri drustvenih igara i sl. Jako smo se trudili
da njihove inicijative podriimo 1 podelimo sa njima
znanja koja bi im mogla biti od koristi, ali u krajnjoj
liniji i nama. U pocetku se to odnosilo na promovisanje
dogadaja, komunikaciju sa medijima ili zajednicom,
ali i na sve Sto se tice svakodnevnog funkcionisanja
prostora. Ideja nam je bila da ih osnazimo da prostor
koriste sami, oc¢iste ga i pripreme za dogadaj, nauce da
ukljucuju razglas ili zaloze kotao zimi. Naprosto, da
budu samostalni, bez potrebe da mi dodemo, jer je to s
vremenom postalo veliko opterecenje. Tako je doslo do
toga da medusobno posecuju dogadaje i pomazu jedni
drugima u pripremanju prostora (¢is¢enje, premestanje
namestaja, dekorisanje i sl), da se povezuju na dru-
stvenim mrezama, discord grupama i na necki nacin
organizuju u Vr§nj acke timove. Samostalna organizacija
im je, verujem, pruzila uvid u neke elemente drustvenog
angazovanja i bolje razumevanje celokupnog procesa
delovanja u drustveno-kulturnim centrima. Publika

je pocela da se siri medu mladima, oni da upoznaju
druge ljude i organizacije koje koriste ,Gnezdo”, kao
i programe koji se u njemu odvijaju. Sve ovo se odvija
jako sporo, mnogo sporije nego sto bismo voleli, ali smo
to morali prihvatiti.

Sada redovno organizujemo otvorene sastanke ,Gne-
zda”koje najavimo na drustvenim mrezama i oni sluze za
iznosenje utisaka, razmenu misljenja, razgovor o daljim
planovima. Na njih gotovo redovno dode bar jedna
nova, mlada osoba da pita kako bi mog]a da rea]izuje
neku svoju ideju u prostoru i to me ¢ini bas radosnom.

Trenutno sa jednom grupom mladih ljudi radimo na
formuliszmju pravﬂnika koriéc’enja prostora na taj nacin
da oni aktivno doprinose, predlazu i razumeju svoju i
ulogu ostalih ¢lanica, kao i ulogu ,Gnezda” u lokalnom
kontekstu.

Moram, za kraj, da primetim da je ulaganje vremena
i enegije u mlade na mene licno ostavilo mnogo boljc
posledice nego razgovori sa ostatkom zajednice. Neza-
dovoljstvo kojim je celo ovo iscepkano drustvo prozeto
¢ini da se ulozena energija nikada ne vrati, nego da,
narocito imajuci ovakav kulturni centar, improvizovan
od pocetka do kraja, nesavrsen, uvek sticete osecaj
nedovoljnosti. Da to sto nudite nije dovoljno, dovoljno
dobro, dovoljno vazno, dovoljno potrebno. To je jako
Zamarajuéc. Sa mladima, medutim, oseéate da je uspch
samo ponuditi im izbor i pokazati da moze drugacije od
svega na Sta smo kao drustvo, nazalost, navikli. o
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Knji%evni festival Na pola
puta pokrenuli smo u Uzicu 2006. godine i tada nismo
znali da ce to biti festival, niti da ¢emo nesto slicno
napraviti sledece godine. Samo smo zeleli da mladi
ljudi u Uzicu vide da knji%evne veceri ne moraju
biti dosadne, da knjiéevnost nije samo za ,matorce”
i da sve $to je vezano za knjizevnost i knjizevni
zivot moze biti dinamic¢no, zanimljivo, moze ih se
ticati1na kraju, ali ne najmanje vazno, da oni sve to
mogu organizovati. Sve je pocvzelo zahvaljujuéi entu-
zijazmu pet profesorki knjizevnosti, jednog pisca,
univerzitetskogprofesora, gradonaéelnikukoj 1jeimao
li¢ni sentiment prema Sarajevu, a verovatno i prema
Uzickoj gimnaziji, u kojoj je nekada bio profesor i
predavao jednoj od organizatorki, tada vec nastavnici
knjiéevnosti sa skoro deset godina upisanih u radnoj
knjiéici. Organizacionoj ekipi pridru%io se 1 nas bivsi
ucenik, u tom trenutku odborniku gradskoj skupétini

zaduéen Za rad Sa mladima.
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Da smo sedeli i smisljali da na-
. ~ . .o / . . 14
pravimo festival koji ¢e trajati, evo, ve¢ skoro dvadest
godina, verovatno bismo odustali. Krajem 2005. Nismo
imali ni budZet, ni projekat, nikakvu razradenu stra-
tegiju. Imali smo samo ogromnu zelju da gimnazijalci
i gimnazijalke shvate da izvan njihovog grada postoje
svetovi, pai knjizevni, za koje se njihovo okruzenje trudi
da ga ne vide. Radost susreta, ushi¢enost u¢enika Uzicke
g ,
gimnazije i Ekonomske $kole koji su tada razgovarali sa
piscima, prisustvovali ¢asovima i satima posle toga raz-
govarali sa gostima i goééama festivala, ¢esto u bastama
lokalnih kafica, bila je tolika da smo odmah znali da
ismo sve ponovili. Sledeée godine smo napisali prvi
b p li. Sledece g p p
. v . Vo . \ . -V
projekat. Opstina UZice nas je podrzala iznosom vise
nego duplo vecim od onog koji nam je dodeljen 2022. A
sada imamo daleko ozbiljniju produkeiju.

Prve festivalske godine, lokalni nedeljnik dodelio je na-
gradu festivalu, kao najznaéajnijcm dogadaju u kul-
turi te godine. Ove, 2022. jos nismo docekali da festi-
val na sajeu Grada Uzica bude naveden u delu u kome
se nabrajaju kulturni dogadaji u gradu. Ipak7 kada treba
predstavljati Grad Uzice, naro¢ito izvan zemlje, uvek
se nekako nade mesta i za Na pola puta.

Predrag Lucic prve godine nije mogao da dode, ali nam
je poslao odscampane naslovnice Ferala i tu smo ad hoc
izlozbu napravili na paravanima kojima SMo pregradili
hol u gradskom pozoristu, jer smo tu organizovali
¢itanja, a ljudi su prolazili do kafea i butika koji su se
tada nalazili ispred ulaza na balkon pozorisne sale. Bili
smo odusevljeni atmosferom i brojem ljudi u publici.
Sada je broj srcdnjoékolaca ukljuécnih u organizaciju
festivala gotovo dostigao tadasnju brojnost publike.

Postali smo prepoznatljivi, pa su se gradani raspitivali
prve koronske godine sta ¢e biti sa festivalom, ali su se
prilagodili oktobarskom, umesto aprilskom terminu.
Saradnja sa gradskim pozoriétem vise nije  samo
tehnicka. Ve¢ dugo gradimo zajednicku publiku, pre
svega mladu. Festivalska ekipa, i u¢enic¢ka i nastavnicka,
dve godine se intenzivno bavi knjizevnim delom
Miodraga Stanisavljlevi¢a, nadajudi se da ¢e se tom piscu
kona¢no na¢i adekvatno mesto u knjiﬁcvnoj i svakoj
drugoj recepciji. Posle izlozbe i dramskih radionica
u organizaciji Uzi¢cke knjizevne republike, odnosno
Festivala Na pola puta, Narodno pozoriste u Uzicu je
pripremilo predstavu Vasilisa Prekrasna po tekstu Mise
Stanisavljevi¢a. Nekoliko dana pred premijeru, ucenici
Uzicke gimnazije i Umetnicke skole, svi vrlo aktivni
u realizaciji festivala, stalno se raspituju da li ¢e i za
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premijeru vaziti popusti koje na biletarnici dobijaju.
Kada im kazemo da saéekaju neku reprizu, dane moraju
ba$ na premijeru, odgovor nas raznezi i obraduje. Ne
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mozemo da saéckamo! U takvim situacijama, znate da
vredi svaki sat proveden nad papirologijom, projektima
i izvestajima. I mislite o tome i kada sretnete roditelje
koji uz smesak i kao kricicki prigovaraju $ta smo to
uradili njima i njihovoj deci, jer ,ovo moje dete sada
kupuje knjige, a to do sada nije radilo™ I is¢udavaju se
sto to nisu samo knjige za Skolu.

Poscbno je vazno sto smo skoro od samog pocetka
uspevali da u vreme festivala ugostimo srednjoskolce i
srednjoskolke iz Bosne i Srbije, a od 2015. i iz Hrvatske.
Ti susreti su bili znacajni srednjoskolcima, ali i njihovim
roditeljima. Epidemioloske mere u vreme pandemije
i ovu su praksu zaustavile i gostiju iz Rijeke, Sarajeva,
Zagreba, Stoca, Zrenjanina... nema ove i prethodnih
godina, pa ipak, ¢ak i prodavacica u lokalnoj popularnoj
prodavnici brze hrane, gde su se gosti u vreme festivala
tokom dana hranili, svaki put pita kada ¢e ponovo do¢i
sona deca, jer ih je tako lepo bilo slusati... izgledalo je

kao nekad.”

Uzicka gimnazija nikada nije imala organizovanu sara-
dnju sa bivsim ucenicima. Povremenu jeste, poscbno
ako su nekadasnji daci izgradili karijeru vidljivu u jav-
nom i medijskom prostoru. Festival Na pola puta ucinio
je da nemali broj bivsih daka tokom studija, ali i ka-
snije kada se ve¢ dobrano vremenski odmaknu od
srednjoskolskog perioda, i dalje dolazi u skolu, a tokom
veceri u pozoriéte, i tehnicki pom.ﬁe organizaciju. Bez
njihove podrske bilo bi znatno teze, a takav odnos
v .. . /. . Vo . .
prema skoli i gradu, jer vecina dolazi u UZice i ostaje tu
tokom cetiri festivalska dana, divan je primer sadaénjim
dacima, koji i na ovaj nacin uce i usvajaju vrednosti. Nas
sajt, na pimer, odrzava i vodi bivsi u¢enik, vrhunski I'T
v . .. . . . . v .
stru¢njak koji danas radi u Berlinu u velikoj racunarskoj
kompaniji. Sajc festivala koji je vodio i pripremao pre
skoro 15 godina za njega je veza sa gradom, skolom,
ljudima koje voli i, izmedu ostalog, sa kulcurom zemlje
. . . . oV . . . 1. Vo
i regiona iz koga je otisao. On je i dalje ozbiljan ¢italac
nase savremene knjiﬁevnosti.

Cinjenica je da festival Na pola puta postaje deo identiteta
v v . oV oV

skole, ne onog za skole tipi¢nog pamfletskog, koriscenog
za samopromociju, ve¢ autenti¢nog unutrasnjeg. To naj-
pre uo¢avamo po promenjenom odnosu prema tom
skolskom dogadaju. Prve generacije su, pionirski
entuzijasticne, jasno shvatale da je kvalitecan kuleruni
program u jednoj skoli stotinama kilometara udaljenoj
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od vecih gradskih centara, privilegija na koju mogu biti

ponosni. Generacije koje su dosle kasnije smatrale su to
obi¢nim knjiievnim dogadajem i nije im bilo neobi¢no
sto u skoli mogu da slusaju Ivana Ivanjija, Davida Alba-
harija, Antu Tomica ili Borisa Dezulovica. Tek je odlazak
na fakultet doneo otreznjenje i autenti¢nu zacudenost
zasto ovakvih progama nije bilo u drugim skolama,
tamo gde je to verovatno znatno lakse organizovati, ako
nista, ono bar zato sto su te skole u velikim gradovima.
Zacudenost je dolazila i sa druge strane. Bivsi daci
poznntih bcogradskih skola nisu mogli da veruju da se
u gradu udaljenom od centralnih kulturnih tokova u
jednoj skoli i pozoristu moze sresti tako impozantan broj
dobrih savremenih pisaca i da je taj susret neposredan,
dinamican i 7apravo je razmena, jer se ni knjiievnost ni
knjizevni zanat ne mistifikuju.

Zanimljiva je ¢injenica da je 200 km od Beograda i
Sarajeva pre desetak godina bila manja prcprckn za
dolazak pisaca. Cak ni autoput od Beograda do Calka
nije to rastojanje ucinio kracim i laksim za prelazenje.
Cini se da je suprotno. Ili je 2007. godine festival Na pola
puta bio prvi takozvani regiona]ni susret pisaca, pa nije
bilo previse prilika za razmenu i okupljanje, a danas
postoje desetine dobrih i mozda glamuroznijih festivala.
Naroc¢ito se u prvoj pravoj postkovid godini, jeseni 2022.
to pokazalo kao veliki izazov. Od pocetka septembra do
polovine novembra knjiievni su se festivali preklapali
ili bar nadovezivali jedan na drugi. Pisci su se posle
godina kovid izolacije rastr¢ali po Evropi i Balkanu,
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uiivajuc’i u painji i profesiona]nim priznanjima. ko bi
sada krajem okcobra, ba$ u nedelji Sajma knjiga, da se
mudi i klacka do Uzica. Ali éinjenica da vas u malom
gradu ¢ekaju mladi ljudi koji su procitali vase knjige,
potrazili intervjue i kojima je vase delo zanimljivo,
vazan je faktor kojim se festival Na pola puta raz]ikuje
i tako motivisemo pisce da se izmeste iz uljuljkanih
prostora velikih festivalskih kulturnih centara. Zato na
festivalu ne Tazgovaramo $amo o knjigamn 1 knjiievnim
tekstovima. Cesto se bavimo odnosom trziéea i kulcure,
pitanjem martkctinga i knjiicvnosti, propituju sc
trzisno uspostavljcne knjiievne veli¢ine, kao i ona dela i
autori ¢ija je pozicija u kanonima posledica ideoloskog,
ane knjiﬁevnog Vrednovanj 2. Sve ove teme su vazne i o
njima va]ja OLVOTENO govoriti.

Poslednje predkovid godine poceli smo da pravimo live
stream vecernjih ¢itanja i bili odusevljeni kada smo videli
da je sa skoro 900 adresa pristupano nasim prenosima
na Facebooku. Ako tome dodamo i preko 150 ljudi u
publici koja uzivo prati, uc¢inilo nam se da smo zaista
postigli znaéajnu Vidljivost. Kovid izolacija naterala nas
je da uvedemo live stream i skolskih ¢asova/predavanja
koja pisci drze u skoli. Postovale su se epidemioloske
mere, pajeu Velikoj sali moglo da bude samo 30 ucenika.
Ostali su to pratili iz drugih u¢ionica i od kuce. Na kraju
nas je Facebook analitika obavestila da je informacija o
dogadaju dosla do preko 22.000 adresa, mi radije kazemo
ljudi, a da su neki sadrzaji praceni sa preko 6.500 adresa.
Ovim brojcvima Va]ja dodati i nemali broj pristupa
putem Instagram-a i YouTube-a. Organizaciju live
streama pomogao je i pripremio bivsi ucenik, sada medu
prepoznatljivijim struénjacima za rea]izaciju di-rekenih
prenosa na drustvenim mrezama. Sa njim su radi-
li srednjoskolci, ¢lanovi tehnickog organizacionog tima.

Oktobra 2022. kada smo se vratili u standardne
organizacione tokove, bez pandemijskih ogranicenja,
Facebook nam javlja da je skoro 11.000 ljudi (adresa)
obavesteno o festivalu, a da je interakciju ostvarilo, sto
znaci pratilo bar neki od sadrzaja, preko 8.600 ljudi. Pri
tom su uglavnom posetioci iz Srbije, BiH i Hrvatske,
najve¢i broj ih je u ranim i srednjim tridesetim, pa
verujemo da su ranije na razne nacine bili povezani sa
festivalom kao uc¢esnici, korisnici ili organizatori, a da su
tokom studija i kasnije prenosili informaciju o ,malom
galskom selu” koje se opire i veruje da je knjiievnost
vazna i u 21. veku, da nas ¢itanje ¢ini boljim ljudima i
da je zbog toga vazna. A ponajpre da grupa ljudi koja se
udruzi oko neke ideje, moze sve prepreke da prevazide i
uziva u onome sto voli i verovatno ume da radi. o
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BIBLIOTEKA -

Tekst i fotografije
[vana Jovanovi¢ Arsi¢

Sta je za vas biblioteka?

Osim sto je upuceno vama koji ¢itate ovaj tekst, ovo je
pitanje kojc bi svaka javna biblioteka trebalo da postavi
svojoj lokalnoj zajednici. I da potom krene da deluje u
skladu sa odgovorima koje je dobila.

U danasnje doba globalne umrezenosti i informacija na
klik od korisnika, biblioteka je mesto okupljanja loka-
Ine Zajednice. To je njena (nova) u]oga.

Kada su javne biblioteke (pre sada ve¢ izvesnog vreme-
na) prebacile SVOj fokus sa knjiinog fonda na korisni-
ka, desila se promena u srzi njihovog funkcionisanja: od
vrsta usluga koje nude i nac¢ina na koji to ¢ine, preko
osmisljavanja svog fizickog prostora, pa do zahteva za
novim vestinama zaposlenih u biblioteci.

Naizgled, promene lakse padaju onim ustanovama
koje imaju vise finansijskih sredstava i koje raspolazu
v . . . . .o . .
stru¢nim i visokoobrazovanim kadrom koji radi u fizi-
¢kom prostoru dovoljnog kapaciteta — samo da nabro-
jimo tri nezaobilazna ,op$ta mesta® u kritikama rada u
Srpskim bibliotekama: nedostatak prostora i ﬁnansija,
kao i profesionalno raznolik kadar.
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Na stranu idealni uslovi za rad u bibliotekama — oni
ipak nisu nuzan faktor za posveceno gradenje odnosa
sa lokalnom Zajednicom i ostvarivanje saradnje sa njom.
U pri]og ovoj tvrdnji idu i primeri na koje ¢emo ukazati
kroz ovaj ¢lanak.

Javna biblioteka smatra se najdemokrati¢nijom insti-
tucijom kulture: dostupna je svima i otvorena za sve.
U manjim mestima i seoskim sredinama biblioteka je
neretko jedina ustanova kulture. Nekad deli prostor sa
domom kulture ili nekim drugim javnim ili obrazovnim
objektom, i uz $kolu, predstavlja stub pismenosti i pri-
stupa kulturi za stanovnike svoje sredine.

Zakon o bibliotecko-informacionoj delatnosti Srbije

v . . -V . . ~ .
smesta biblioteke u srediste razvoja informacionog dru-
stva jer su sustinski Znaéajne za informisanost gradana,
zanjihovo usavrsavanje i individualni razvoj, neophodne
su za razvoj obrazovanja, nauke i kulture, pokretac su
sveukupnog razvoja slobodnog demokratskog gradan-
skog druseva.”

Preduslov saradnje biblioteka sa svojim korisnicima, kao
i onima koji to nisu, jeste da postoji dijalog. Deluje kao
isticanje oéig]ednog, ali ta dvosmerna komunikacija ume
da zakaze. Zakonom je takode definisano da u biblio-
tekama ,gradani imaju slobodan pristup informacijama,
znanjima i idejama sadrzanim u bibliote¢ko-informa-
cionoj gradi i izvorima, kao i pravo na ostvarivanje svih
svojih individualnih i intelektualnih sloboda®. A gradani
i gmdanke su razli¢iti, odnosno korisnici i korisnice
jedne javne biblioteke su veoma heterogena skupina.
Biblioteka ima gorepomenutu zakonsku obavezu da svi-
ma pruii pristup informacijama i znanju.

Nemali je broj inovativnih i smelih primera dobre
prakse javnih biblioteka $irom Srbije. Utisak je da se o
njima van bibliote¢kog sektora slabo zna, a mogli bi biti
inspiracija i drugim ustanovama kulture u obraéanju
svojoj lokalnoj zajednici i njenom uklju¢ivanju u so-
pstvene procese rada.

U proslogodisnjem broju Mancka Andelka Nikoli¢ je
prcdstavila rad Seoskog kulturnog centra u Markovcu
(SKCM). Re¢ je o jedinstvenoj inicijativi Umetnicke
grupe ,Hop.la!“ putem koje je ozivljen kulturni i druseve-
ni zivot u selu Markovac u blizini Velike Plane. Okosni-
cu rada SKCM-a ¢ini Citaonica ,Ekaterina Pavlovid,
osnovana jula 2020, kao i De¢ji klub, koji se sastoji od
dramskih, likovnih, ¢italackih, ekoloskih, muzickih i dru-

gih aktivnosti za decu predskolskog i skolskog uzrasta,
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kroz koje se afirmisu kreativnost, ravnopravnost, slo-
boda, kriticko misljenje, ckoloska i gradanska svest.
Prema izjavi Aleksandre Miladinovié, predsednice SKC
Markovac, upravo su deca nosioci programa i SKCM-a
i Citaonice.

Citaonica ,Ekaterina Pavlovi¢* funkcionide u nekoliko
fizickih prostora, ali je tokom zimskih meseci prima-
ran Dom kulture, gd(—: njen status nije pravno regulisan,
ali gde takode ne placa zakupninu prostora. Saradnja
sa mesnom zajednicom Markovac, dakle, postoji, ali
nije formalizovana, $to uti¢e na dugorocne planove
ove inicijative u smislu nemogucnosti konkurisanja za
sredstva za renoviranje postojeée infrascrukture i njeno
prilagodavanje nameni Citaonice.

S druge strane, opétina Velika Plana na svojim godiénj im
konkursima sada ve¢ redovno opredeljuje izvesna sred-
stva za rad SKC Markovac. Ovaj projekat prepoznat je
i u smislu da se kroz projekat JSelo selima®, na kojem
trenutno rade, planira implementiranje modela Citao-
nice i u nekoliko okolnih sela. U planu je izrada bibli-
oteke u mobilnom kontejneru koji bi se postavio u cen-
tru obliznjeg sela Glozane i koji bi potom, poput priko-
lice, po potrebi putovao iu druga sela. Markovac je selo
od oko 2.500 stanovnika (podaci iz proslog popisa), od
kojih je preko 300 ¢lanova biblioteke! Vise od polovine
aktivnih ¢lanova su deca, a nekih dvadesetak odraslih
koristi biblioteku svake nedelje. Podaci su jo§ impre-
sivniji u svetlu ¢injenice da u Markoveu u poslednjih
dvadeset godina nije bilo nikakve kulturne ponude.

Danas, nakon nekoliko godina rada Citaonice, kao i
prethodnih programa letnjih pozoriénih radionica u
izvodenju ,Hop.la!*, Aleksandra Miladinovi¢ smatra da
su njihovi programi kljuéno uticali na Tazvoj ¢italackih
navika kod dece koja Citaonicu koriste i kao prostor za
okupljanje, razgovor i druzenje. Preko pedesctoro dece
iz Markovea i okoline ucestvovalo je do sada u progra-
mima SKCM-a.

Ova bottom—up bibliotecka inicijativa igra k]juénu ulogu
u socijalizaciji lokalne zajednice, kao i u razvoju njenih
kulturnih potreba, a posledi¢no — i navika. Lokalna za-
jednica ne obuhvata samo stanovnistvo sela Markovac,
ve¢ publika dolazi i iz okolnih sela.

Usluge biblioteke su besplatne, a fond knjiga broji tre-
nutno oko 4.300 naslova. Izborom naslova tezi se izbe-
gavanju sterotipa zasnovanih na rodnim ulogama, kao i
razvoju kritickog odnosa prema knjizevnosti sa temama
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nacionalizma, kolonijalizma, ksenofobije i svakog dru-
gog vida diskriminacije.

Citaonica je, inace, ime dobila po prvoj pismenoj sta-
novnici Markovea, u kojem su zenska deca dobila pravo
na skolovanje skoro pedeset godina nakon decaka. Zato
se Citaonica trudi da u fondu budu jednako zastupljene
knjige i autorki i autora.

]0§ jcdan mali programski biser ove Citaonice su i
Lterapije kulcurom® (biblioterapija, terapija filmom i
muzikoterapija). Biblioterapiju vode psiholoskinja i pe-
dngoékinja SKC Markovac i zamiéljena je kao redovna
grupna seansa na kojoj se ¢ita prethodno najavljena prica,
nakon koje sledi razgovor podstaknut pitanjima bi-
blioterapeuta. Kao poseban detalj istakli bismo da su
price koje se biraju duzine koja dozvoljava da budu
procitane i na samoj seansi, kako se ¢lanovi zajednice ne
bi libili da zbog nemanja vremena i drugih obaveza ne
prisustvuju dogadaju jer nisu prethodno procitali delo.
Tokom leta seanse se odrzavaju na otvorenom, a prosle
zime ih je ugostila lokalna poslaticarnica ,Kod baba
Gine, a sama Gina im je spremala kolace i ucestvovala u
razgovorima. Deluje kao idli¢na pnstora]na slika.

No, prema re¢ima Aleksandre Miladinovic, prioritet u
razvoju SKC Markovac je da biblioteka nastavi da po-
stoji. Nakon gradanske inicijative, na lokalnoj samoupra-
vi je da ima sluha i prepozna vaznost ovog projekta i
pomogne da se resi njegov pravni status.

Vise ,srece” sa lokalnom samoupravom imala je Grad-
ska biblioteka ,Vladislav Petkovi¢ Dis* u Cacku, koja je,
nakon niza godina rada na projektu svoje nove zgrade,

. v . . . . v .
godine 2019. usla u potpuno obnovljenu i biblioteckoj

. . v . - .

nameni prilagodenu zgradu nekadasnjeg Doma vojske.
Sve radove, u iznosu od oko tri miliona evra, obezbedio
je Grad Cacak iz svog budzeta.

Od 2001. pokrenuti su pregovori Gradske biblioteke i
General$taba vojske Jugoslavije, koji su 2008. pozitivno
okonc¢ani prelaskom vlasnistva zgrade nekadasnjeg
Doma vojske na Opstinu Cacak. Nakon dosta vreme-
na, nekoliko idejnih resenja, pribavljanja dozvola i odo-
brenja u nadleznosti Narodne biblioteke Srbije, rekon-
strukcija 1 nadogradnja ove zgradc poécla je 2017. godi—
ne, a biblioteka se u svoj impozantan prostor od 3.500 m*
uselila dve godinc kasnijc. Ova javna biblioteka danas je
jedna od prostorno najsavremenijih ustanova kulture u
Srbiji i ispunjava najviéc propisane standarde za javne

biblioteke.



Osim zavidne infrastrukeure kojom raspolaze (Citao-
nice, Odeljenje periodike, Dedje odeljenje i prostor za ra-
dionicarski rad sa decom i mladima, Ode]jenje za stranu
knjigu, nekoliko sala za sastanke i komcerencije razlici-
tog formara, galerija, legati znamenitih Cac¢ana), bibli-
oteka je ,na glasu“ i medu gradanima: razvija programe
i nudi servise namenjene razli¢itim segmentima lokalne
zajednice.

Tako su tokom 2021. u saradnji sa partnerskim ustano-
vama iz jo$ Cetiri grada (Narodnom bibliotekom ,Stefan
Prvovencani* iz Kraljeva, Narodnom bibliotekom ,Rado-
je Domanovic¢“ iz Leskovea, Gradskom bibliotekom Novi
Sad i Gradskom bibliotekom ,Karlo Bije]icki“ iz Sombo-
ra), osmislili i kreirali ;1p1i]<;1ciju JBukmarker* — elektron-
ski dnevnik ¢itanja koji upotpunjuje citalacko iskusevo
korisnika svih uzrasta i omoguéava im da personalizuju
svoje pretrage knjiga, pronadu preporuke za ¢itanje, kao i
da se povezu u virtuelne citaonice sa drugim korisnicima.
Aplikacija takode pruﬁa moguénost rangiranja proéimnih
knjiga kroz ocenjivanje i komentarisanje, kao i obeleza-
vanje i dc]jcnjc odlomaka iz knjiga kojc korisnici éitaju.

Prema zvani¢nim podacima Cacanske biblioteke, od otva-
ranja nove Zgradc unju je uslo prcko 60.000 korisnika i
na ¢itanje je pozajmljeno 183.000 publikacija.

Grad Cacak je prvi ,dobitnik* i novoustanovljene jedno-
godisnje titule Ministarstva kulture Srbije i bice tokom
2023. godine nacionalna prestonica kulture. Program ovog
projekta nije jo§ definisan, ali prema izjavama gradskih
¢elnika ra¢una se na nacionalnu, ali i medunarodnu pro-
mociju lokalne kulturne scene. Utisak je da jeu odabiru
Cacka za ovu titulu veliku ulogu imala nova gradska bib-
lioteka, kao i napori njene uprave da svoje programe i
projcktc promoviéu i na Mnogo sirem p]anu od lokalnog.

Istu ambiciju imala je svojevremeno i jagodinska Narod-
na biblioteka ,,Radislav Nikcevié®. Njena uprava donela
je 2010. godine odluku da ozivi svoju mrezu seoskih bi-
blioteka koje su bile pred zatvaranjem. Re¢ je 0 jednom
od najinovativnijih projekata na biblioteékoj sceni u Sr-
biji: uspesna, funkcionalna, odrziva i zajednici okrenuta
mreza od Sesnaest poljoprivrednih biblioteka dovela je
do razvoja lokalne zajednice, preduzetnistva medu poljo-
privrednicima, edukacije o gajenju novih sorti i mo-
guénosti elektronske prodajc poljoprivrcdnih proizvoda
preko onlajn pijace u okviru sajea biblioteke.

Projekat ,,Poljoprivredne biblioteke u ]agodini, AgroLib
Ja*, koji je obuhvatio proces revitalizacijae seoskih biblio-

teka u jagodinskoj opstini, tekao je u nekoliko faza.
Pocetni kapital od 30.000 €, koji su osvojili na konkursu
medunarodne organizacije ,Elektronske informacije u
bibliotekama (EIFL)“, otvorio im je vrata jagodinske lo-
kalne samouprave, a potom i Ministarstva kulture. Re¢
je o seoskim ograncima udaljenim od mati¢ne zgrade,
koji se od 9o-ih godina nisu odrzavali. Te scoske biblio-
teke ujedno su bile i mini kulturni centri, sah klubovi,
itd. U njima nije bilo specifi¢nih servisa za dominantno
radno stanovnistvo — poljoprivrednike, te je odluceno
da se njima posveti posebna paﬁnja kako bi im bibliote-
ka bila na usluzi.

Prvi korak bio je informaciono opismenjavanje te za-
jednice. Obuka je drzana na terenu, i to zimi, kada su
poljoprivrcdnici slobodni. Potom su organizovane edu-
kacije profesora sa poljoprivrednih fakulteta i instituta
iz Beograda i Novog Sada. Re¢ima tadasnje dircktorke
ove ustanove Vesne Crnkovi¢, ,tek na terenu, u razgo-
voru s ljudima, mi smo shvatili njihove stvarne potrebe.

Sjajan je primer Gvozdena Dzeletovica, maéinskog
inzenjera iz Jagodine, koji se nakon edukacija koje je
prosao u biblioteci odluc¢io da okrene proizvodnji bo-
rovnice i napravio vrlo uspeénu plantaiu. Od struénja—
ka koje je sretao na predavanjima u biblioteci dobio je
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informacije kako zapoceti posao, kako sprovesti analizu

zemljista koje je imao, sve do odabira, a potom i sadnje

sadnica, na¢ina navodnjavanja i negovanja biljaka: ,Bi-

blioteka je bilata koja mije dala inicijalnu kapis]u, infor-
. . \ . .

maciju gde ja treba da odem ako zelim da imam plan-

tazu i da se bavim time*.

Projekat se dalje razvijao uz dodatna sredstva koja su
pristigla sa drugih medunarodnih konkursa za inovativ-
na re%enja u bibliotekama, pasuse redom obnavlj ali novi
ogranci i uvodile pretplate na poljoprivredne ¢asopise.

Osim predavanja strucnjaka, biblioteka je vremenom
pocela da organizuje promovisanje lokalnih primera
dobre praksc j agodinskih poljoprivrcdnika i organizuje
obuke na samim plantazama. U praksi je ostvarivala je-
dnu od svojih najvaznijih uloga: da bude mesto susreta i
razmenjivanja znanja i informacija.

Osluskujuci dalje potrebe poljoprivrednika, bibliote-
ka je pre§1;1 u narednu fazu projekta. Po]joprivrednici
su imali poteskoca u plasiranju svojih proizvoda, pa je
kreirana web stranica ,AgroLib onlajn pijaca“, koja je
objedinila poljoprivredne proizvode, stare zanate i seo-
ski turizam jagodinskog kraja, kao jos jedna usluga koju
biblioteka nudi $V0joj zajcdnici.

Oc¢cekivano, ovaj projekat dobitnik je brojnih priznanja.
Biblioteka je stvorila moguénost za licni i profesionalni
napredak svojih korisnika, ali i za razvoj cele zajednice.

Nazalost, kako to neretko biva na lokalnoj kulturnoj sce-
ni, ni izuzetni projekti nemaju zagarantovanu budu¢nost,
pogotovo ako pocivaju na neumornoj kreativnosti i
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1A . . . . . .V ..
posvecenosti pojedinaca. Ovaj projekat danas vise nije
aktivan, iako se njegovi efekti vide ,na terenu®.

Jos jedan mali biser profesionalnog entuzijazma i
posvecenosti struci jeste mokrinska biblioteka ,Miro-
slav Anti¢“. Rad mokrinske biblioteke pociva na jednoj
osobi — ¢uvenoj Daci bibliotekarki. Darinka Maljugi¢,
knjiznicarka ove nevelike biblioteke, proglasena je 2012.
godine najboljim bibliotekarom Srbije. Retko ide na
stru¢ne obuke i druge profesionalne susrete jer joj tesko
pada da tada biblioteka bude zatvorena. Saradnja bi-
blioteke sa mokrinskom lokalnom zajednicom jedan je
od izuzetnih primera ustanove kulture koja je, bukval-
no receno, ukorenjena u sve pore drustvenog, obrazov-
nog i kulturnog zivota svoje male sredine. Zahvaljujuc’i
svojoj neumornoj knjiznicarki, mokrinska biblioteka
je sveprisutna u zajcdnici i sluzi kao uzoran primer u
odgovaranju na njene potrebe: od specifi¢nih programa
razvoja ¢italackih navika kod predskolske i skolske dece
(rad na terenu — redovni odlasci u vreice i skole), preko
osnivanja de¢je dramske, recitatorske i likovne sekcije,
do osmisljavanja programa scoskog kulturno-umetni-
¢ckog druseva.

Uprkos inspirativnim primerima dobre prakse, javne
biblioteke svakako dele poziciju koju kultura ima u
nasem drustvu. Otud, posledi¢no, status ,ne-prioriteta
i nepostojanje kontinuirane sistemske podrske osnivaca,
odnosno jedinica lokalne samouprave. Stoga uzorni
primeri u radu ovih ustanova i dalje pocivaju na po-
svecenosti i entuzijazmu pojedinki i pojedinacn ili poje-
dinih kolektiva koji ,brisu“ granice nedostatka finansi-
ja, manjka fizickog prostora i stru¢no neujednacenog
kadra. Zato je i vazno isticati ih kad god je to moguce. @
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Jednostavno re¢eno
Tamo gde se ne ¢ujemo, sigurno je kraj sveta, viSemedijska instalacija, Klub RTS, Oktobarski salon 2022.
Foto: Nemanja Knezevic¢, Vladimir Opsenica
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Zna li neko od vas radnika—akcionara
da radi sa kamerom?, upitao je Nebojsa.

,Znam ja, snimam svadbe od kad ne
radi Jugoremedija, dignu ruku Bane,
radnik i akcionar u ]ugoremediji.

Ponovo je Neboj§a postavio pitanje,
smirenim i dubokim glasom:

LA zna li neko da radi u nekom
programu za pravljenje filmov

na kompjuteru?“

»Snasao bih se ja, radim povremeno u
programu, popravka lap-topova mi je
izvor prihoda sada®, skromno odgovori
Robi, takode radnik i akcionar ove

fabrike lekova.

,Dobro, onda mozemo da imamo

Radnicki video-klub, da pravite filmove
0 vama samima u ovom vremenu kada
mediji nisu otvoreni za takvu radnicku

pricu’; zakljudio je profesor Nebojsa Popov.

U Gradanskoj ¢itaonici, u ku¢i dr Nebojse Popova,
urednika ,Republike®, sociologa, novinara i u¢itelja rad-
nika koje je podrzavao u radni¢kim borbama, na mestu
okupljanja radnika—akcionara zrenjaninske fabrike ,Ju-
goremedija“, formiranjem Radnickog video-kluba te
2010. godine, jo$ jednom je podvuceno — samoupravljanje
i samoorganizovanje.

Zeledi da zabeleze istorijske dogadaje koji ée, u
audiovizuelnom formatu, biti svedocanstvo o jednom
vremenu — vremenu restauracije kapitalizma na ovim
prostorima nakon razbijanja Jugoslavije i radnicke klase
u procesu privatizacije, krenuli su samoorganizovani
radnici i radnice u snimanje svog prvog filma, ,Mi bi-
ramo svoj put®.

Okupljanje radnika i radnica u Citaonici, kao svoje-
vrsni nastavak Nebojsinog rada na obrazovanju radnika
koji je zapoceo pre vise od pola veka na Radnickom uni-
verzitetu ,Duro Salaj*, imalo je za cilj da ojaca postojece
radnicke borbe, poveze ih i artikulise politicki. Nakon
snimanja prvog filma ,Mi biramo svoj put®, 2011. go-
dine je organizovan prvi filmski festival Radniékog vi-
deo-kluba ,Da nam zivi, zivi rad“, na kom je, osim ovog
dokumentarnog amaterskog filma radnika-akcionara—
aktivista, prikazano jo$ pet filmskih ostvarenja.
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Prvi film zrenjaninskih radnika i radnica imao je za
temu upravo borbu radnika-akeionara da se odupru pri-
vatizaciji koju je drzavni aparat Sprovodio, udruiujuc’i
akcije, novac, znanje, rad i trud kako bi izgradili svoju
fabriku antibiotika, nasuprot onome sto se desavalo u
drugim fabrikama koje su tajkuni privatizovali, sto je
znacilo uglavnom pljacku imovine u vlasnistvu budza-
sto kupljene fabrike i prestanak proizvodnje, prenamenu
Zem]jiéta i objekata u okviru fabrike. Pre svega, radnici
i radnice ,Jugoremedije* imali su ose¢aj da im privacrnik
oduzima nes$to $to su sami radnici Zrenjanina stvorili
- Jugoremedija“ je nastala iz viskova koji su stvarani u
drugim fabrikama u gradu, u okviru kombinata ,Servo
Mihalj“ pre svega, dakle viska koji je stvorila radnicka
klasa, viska koji joj je brutalno otet u procesu promene
svojinskih odnosa, ukidanjem drustvene svojine, preko
stvaranja drzavne svojine i radniékog akcionarstva, do
privatne svojine. Fini§ ovog procesa zivimo danas.

Na korak smo od pretvaranja energetskog sckrora u
akcionarstvo, $to je put ka privatizaciji. Sprega drzave i
kapitalista je svugde preocigledna, pa je nemogu¢ svaki
pokusaj da se bez snaznog antikapitalistickog, antiim-
perijalistickog i antifasistickog organizovanog radnistva
ostvari neka znacajna pobeda radnicke klase. Moguce
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su, medutim, male pobcdc. Pobeda radnika i radnica
Jugoremedije* da raskinu privatizaciju sa ¢uvenim ta-
jkunom Jovicom Stefanovi¢em Ninijem jedna je od tih
malih velikih pobeda. U to vreme, radnici su verovali da
se bore za ispravnu stvar, da kao akcionari imaju moc da
odlu¢uju i imaju vlasnistvo nad sredstvima za proizvo-
dnju. Pruzajuéi otpor onome $to je bilo neminovno pod
vlas¢u prokapitalistickih struja, a to je stvaranje drzave
koja ce biti periferija svetskog kapitalizma i odrzavanje
privredc kroz direktne strane investicije, ne kroz odrza-
vanje proizvodnje u fabrikama pod kontrolom akciona-
ra, ponajmanjc radnika i radnica, radnici i radnice ,Ju-
goremedije su heroji i heroine ¢ija je borba odjeknula
u svetu.

Dugoroéno gledano, radnici nisu imali nikakve $anse.
Zbog ¢ega iznosim ovu tvrdnju, kao neko ko je samo ¢la-
nica Zrenjaninskog socijalnog foruma i nisam ucestvo-
vala u borbama ,,]ugoremedije“, objasniéu kroz prikaz
sadrzaja poslednjeg filma u nastajanju.

No, vratimo se najpre na Radnicki video-klub Zrenja-
ninskog socijalnog foruma. Funkcioni$uci i dan-danas,
ova sckcija zrenjaninske nevladine organizacije koju su
osnovali bivsi radnici ,,]ugoremcdijc“ Branislav Markus i
Robert Fai, iznedrila je vise od 20 duzih filmova u koji-
ma se obraduju teme od istorijskog revizionizma, preko
lokalnih borbi gradana za pijaéu vodu, ckoloskih borbi,
beskuc¢nistva, migracija, do vise desetina kratkih klipova
o narodnim herojima i dogadajima vaznim za antifasis-
ticko i radnicko naslede ovih prostora.

Jedan od ciljeva zbog kojih postoji Radnic¢ki video-
“klub jeste organizovanje radnika i radnica u Zrcnj aninu
danas. Koliko je Radnicki video-klub to uspeo, mozemo
razmotriti tako sto ¢emo uporediti dva perioda, period
kada su radnicke borbe bile u zizi i poslednjih pet godi—
na, kada vec¢ih radnickih borbi gotovo da nema, posebno
ne u obliku u kom su postojale u vreme kada su radnici
i radnice okupljeni u Citaonici pokuéavali da artikulisu
svoju borbu politicki i kulturno.

Politicki su je artikulisali tako $to su osnovali stranku
»Ravnopravnost* i usli u borbu za mesto u skupstini gra-
da. Iz ove stranke nastace nevladina organizacija Zre-
njaninski socijalni forum. Kulturno, kroz snimanje do-
kumentarnih filmova i organizaciju festivala na kom su
prikazivani filmovi mnogih poznatih autora, kao $to su
Zelimir Zilnik i Dimitar Anakiev. Festival ne ¢ine samo
projekeije vec i izlozbe i diskusije. Kako je ve¢ godinama
ustaljena praksa, festivalski dan se najavljuje kao Opa-
suljivanje. Od ¢ega to nikako da se opasuljimo? Odgovor
bi mozda bio od doktrine Soka. Kai$ je stenut, medutim,
vedini radnika i radnica su stomaci veliki, ne od dobrog
zivota, ve¢ suprotno, od lose hrane, lose preventive i
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zdravstvene nege, iscrpljenosti koja onemogucava da se
bave sopstvenim bicem, jer se ¢itavim telom predaju da
omoguce egzistenciju. Opasuljivanje bi iz ugla organiza-
tora dogadaja, ¢lanica i ¢lanova ZSF-a, znadilo i odgovor
na pitanje sta da se radi. Moglo bi se pitanje prosiriti
inatodali je ovo sto radimo prava stvar, koja nam je
strategija, taktika, pre svega koji nam je cilj? Cilj lju-
di okupljenih oko ZSF-a i Radnickog video-kluba kao
umetniékog — mada se neki ne bi slozili sa tim — izraza
borbe, jeste socijalisticko drustvo na temeljima interna-
cionalizma. Da li je moguéc organizovati ljudc ka ovom
cilju kroz aktivnosti u sekciji za stvaranje filmova, sa-
moobrazovanje i volontiranje? Najposteniji odgovor bi
bio da je to vrlo tesko u ovakvim uslovima.

Prekarizacija sigurno nije bila od pomodi u orga-
nizovanju. Radni¢ki video-klub ima i obrazovnu for-
mu. Kroz aktivnosti, ne uci se samo rad u programima
za montazu, ne udi se zanat na predavanjima koja drze
reziseri, scenaristi, snimatelji i drugi profesionalci, ve¢
se preplicu politicko obrazovanje i umetnost. Filmovi
koji nastaju u nasoj kuhinji tehnicki nisu savrseni. Na
stvaranju jcdnog dokumentarca radi vise ljudi razlic¢itih
zanimanja, socijalnog statusa u drustvu, starosti, pola,
nacionalnih i drugih identiteta. Proizvod tog rada jeste
film koji za temu ima ono sto nasi ¢lanovi smatraju
vaznim za svoj zivot. A medu ¢lanovima su skupljadi
sckundarnih sirovina, nadnicar, penzioner, studentkinje,
majstor, socioloskinja... Podseticu samo da je jedan
hemijski tehnicar laboratoriju u kojoj su se pravili lekovi
zamenio radionicom za pravljenje namestaja od iverice.
Zamenio je fabriku za preduzetnistvo i krvavu borbu za
opstanak koje diktira trziste. Put do toga je iSao preko
radniékog akcionarstva.

Radnicko akcionarstvo u praksi znac¢i dvojak status
— i radnik i preduzeenik. Nije li to odlika prekarijata
danas? IT sektor, predavaéi jezika, radnici i radnice u
nevladinom sektoru, kulturni radnici i radnice? Zbog
toga mozda ne moze da se napravi kljucni iskorak ka
klasnom organizovanju i borbi. Solidarnost koja je po-
trebna nadjacana je kompetitivnoscu koja dolazi iz tog
poluprcduzctniékog ili prcduzctniékog statusa.

Kako je vise stotina radnika i radnica ujedninjenih
oko jedne borbe is¢ezlo i Radnicki video-klub ¢ini samo
jedan covek koji je iznikao iz te borbe? Odgovor lezi u
tome da je ulaskom u politicku borbu jedan deo radnika
i radnica odlucilo da tu bitku ne vodi. Kalkulacijama
u par]amentarizmu, podréka se dalje osipa. Vremenom,
pravne bitke su zamenile uli¢ne i parlamentarne. Radni-
ciiradnice koji sui daljc u procesima za traicnjc pr:wdc
u vezi sa propalom fabrikom lekova nastavili su svoje
zivote. Izgubili su osecaj jedinstva, klasnu svest i radni-

gl

¢ki identitet. Zbog toga, danas Radnicki video-klub
ne mogu ¢initi radnici iz samo jedne fabrike. Moraju
se privuci oni kojima je alternativna kultura u sferi in-
teresovanja, te sa njima dalje raditi, $to je jedan od Cilje—
va organizacije koja trenutno postoji.

Kao $to sam na pocetku rekla, poslednji film iz de-
cembra 2022. godine, kada nastaje i ovaj tekst, nosi naziv
,Da li smo imali izbora?*, aludirajuci na prvi film Mi
biramo svoj put®. On i jeste nastavak prvog filma, jer u
filmu radnici koji su gradi]i svoju fabriku antibiotika go-
vore kako zive danas, deset godina kasnije, da i je to taj
put koji su birali, kako glcdaju danas na dogadajc iz ne
tako davne proslosti. Veru da bi radnici-akcionari mo-
gli biti ravnopravni u donosenju odluka i vlasniSevu nad
sredstvima za proizvodnju su izgubili. ]edni su posta-
li preduzetnici, drugi su postali radnici kod privacnika.
Rasprsili su se i na politickom spekeru, od desnog ka
levom. Ono sto danas treba da povezuje radnicku klasu
jeste interes. Radnike i radnice ,Jugoremedije® je pove-
zivao interes kog vise nema.

Zrenj:minski socijalni forum nastavio je da zivi kroz
projekene aktivnosti, medu kojima je Radnicki video-
“klub najvainija. Filmovi su prikazivani ulj ubljani, Sko-
plju, Be¢u, Berlinu i gradovima po Srbiji. Danas, kada je
telefon nezaobilazna stvar, kamera uvek na dohvart ruke,
zar nije teza da bi kamera trebala biti oruije odrziva?
Ona postaje oruzje kada se politicki artikulise i kroz
kuleurni produke pusti u etar. Mnogo je klipova koji se
mogu nadi na drustvenim mrezama. Na njima se mogu
naci beskuénici, pozari, protesti, policijska represija
i drugo. Medutim, upakovani u film, sa jasnom politi-
¢kom porukom, oni mogu postati oruzje. Autorka ovih
redaka vise pamti $ta je naudila iz diskusija nakon film-
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ova nego iz samih filmova. Neretko se desava da delove
diskusija koje snimimo na javnim tribinama posle kori-
stimo u prnv]jenju novog filma.

Clanstvo ZSF-a pravi filmove o borbama u kojima
ucestvuju sami. Jedna od tih borbi jeste podrska straj-
kac¢ima koji su iz Vijetnama dosli da grade privatnu
komp;miju pneumatika iz Kine, Ling Long. Otprema
rada nije novina. Radnistvo se oduvek kretalo. Tako
ne bi bilo nista neobi¢no da se na nekom geografskom
prostoru meéaju rase, nacije, vere i drugo. Nije to za
neke neobi¢no ni u gradu na Bcgcju. Za neke, drianjc
vise od 500 radnika iz Vijetnama u skoro robovskom
polozaju, bio je alarm za uzbunu. Stav ZSF-a u vezi
sa otpremom rada i po]oia]’em radnika (iz Vijetnamn)
izneli smo u desetominutnom filmu ,,Nevidljivi“. Nas
¢lan, nadnicar, jedna spremacica, jedna radnica u njivi
preko omladinske zadruge i Vijetnamci dele isti druse-
veni polozaj, $to postaje jasno u filmu kroz svedocenje o
problcmima sa kojima se suoéavaju sagovornik i sagovo-
rnice. Film je ujedno kritika sindikata danas i poziv na
organizovanje radnicke partije na internacionalizmu ka
socijalizmu, jer socijalizam jedino moze biti internacio-
nalan. Birokratizovani su sindikati i civilni sektor, dva
oblika organizacije, pored politi¢kih stranaka, koji tre-
ba da Husisavaju® radnicku klasu. Umesto da podstaknu
na borbu, oni borbu i bes amortizuju kroz razne igre sa
papirima.

Mi nikada nismo diskutovali u okviru kluba o umet-
nickoj vrednosti naseg dela. Jedino merodavno za nas
jeste to da li nakon projckcijc filma imamo diskusiju i
koliko ljudi nam se javi da bi se pridruzilo nasoj orga-
nizaciji, koju je autorka predstavila u nekoliko stranica

ovog teksta. o



Ko je

O radnicama i radnicima

fabrika i kulture

Marija Rucara®?
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Dugo godina mi je bilo tesko da prihvatim

izraz koji su moje mlade koleginice cesto
koristile, a to je radnik ili radnica u kulturi.
Kakva radnica, pa ja sam umetnica, 1 to

/ oV . \ .
samostalna, vec vise decenija. Udruzenije
kome pripadam S€ ZOVe Udruéenje dramskih
umetnika Srbije, ne Udruéenje dramskih

radnika Srbije; ne UDRS, vec UDUS.

U vreme kada sam pocela da se profesionalno bavim
umetnoscy, i to savremenom plesnom umetnoscu, kao
plesacica Beogradskog savremenog baleta Smiljane Man-
duki¢, jedne nezavisne plesne trupe, retke zverke u tim
godinama poéetkom osamdesetih, bilo je tesko dokazati
¢ime se mi bavimo. Jedini nacin da regulisemo staz bio
je da preko udruzenja ,Estrada® uplac/ujcmo sebi dopri-
nose, i to pod kategorijom folklorni i drugi igrac, jer
tad savremena umetnicka igra nije zvani¢no postojala,
ni kao smer u baletskim skolama.

Dakle, mi smi bili ti ,,drugi igméi“, a novac koji SMO
zaradivali od televizijskih nastupa, igranja i gostovanja,
kao i od drianju ¢asova, bio je dovoljan da redovno
placamo doprinose za ,penzioni i invalidski staz* i
,zdravstveno osiguranje®. Neki od nas su, kao ja, uz sve
to studirali i zavrsavali fakultete, ali nastavili smo da
se bavimo umetnoscu i nakon diplomiranja. Devede-
setih godinn sam se prikljuéila DAH teatru kao glumi—
cai preéla u Udruienje dramskih umetnika, gde sam 1
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dalje ¢lanica i gde mi grad placa doprinose. Sledece go-
dine u januaru se navrsava punih ¢etrdeset godina mog
Zvaniénog radnog staza u nezavisnoj kulturi.

[ sad govorim za sebe da sam radnica, bolje re¢i rudar-
ka u kuleuri. Rudarka, jer sa svojim saborcima iz Hleb
teatra, trupe koju sam osnovala 2014. godine sa Jugosla-
vom Hadzi¢em i Anastasijom Tasi¢, kopamo duboko po
temama koje su nama vazne, goruce. Po temama koje su
duboko zakopane ispod ociju javnosti, koje su zatrpane
jer neki ne zele da ih gledamo niti da se njima bavimo.
Ako postoji istrazivacko novinarstvo, tako sigurno po-
stoji 1 istrazivacko pozoriste, koje ne samo da istrazu-
je razli¢ite zanimljive metode rada, ve¢ i cenzurisane i
,,Opasne“ teme, iznosi ih pred vizuru javnosti kroz umet-
nicku formu.

Zahvaljuju¢i Srdanu Atanasovskom, muzikologu, ko-
legi koji vodi hor ,Nasa pjesma“ i kog Cesto srecem i pe-
vam sa njim u Magacinu, prostoru koji je i dom Hleb
teatra, do mene je dosla zaista vazna poema  Marija
Rucara® Aleksandra Vuca i Dusana Matica. Podse¢am
da je ona cenzurisana odmah nakon objavljivanja, i da
su skoro svi primerci unisteni. Sre¢na okolnost je da je
poneki primerak i sacuvan, jerje re¢ o dragocenom delu,
nastalom o¢igledno potresenoscu autora nad sudbinom
radnice koja je pocinila ubistvo 1935. godine i kojoj se
upravo tada sudilo. Naime, radnica Ruzica Soukup je
ubila svoju nadzornicu, koja je prijavila da je iznela neki
karton iz dvorista fabrike, a kako se ta prijava Valj:lla
od nadzornika do direktora i nazad, tako se kao grudva
prctvorila u lavinu, prctvorivéi taj sitni presctup radnice
u ogromnu kradu imovine fabrike, i Ruzica Soukup, u
poemi ,Marija Rucara“, dobija otkaz. Kao samohrana
majka, bez ikakve zastite, u trenutku beznada, nozem
zatim ubija nadzornicu.

Subverzivnost i snaga poeme je ocigledna. Ona fili-
gmnskim, a ponekad gustim i slozenim poetskim slika-
ma, jer ipak su je pisali nadrealisti, do¢arava Beograd
tridesetih godina, mi]jc u kome radnice i radnici zive
i rade, bedu i sirotinju beogradskog proletarijata, ali i
onaj drugi soj, gospode i gospodu koji se prskaju po beo-
gradskim kupaliétima, koji se §Cpurc u ]Cpim sesirima,
dok Marija Rucara spava u kuhinji, u ritama, bori se za
svaku koricu hleba kojom mora da nahrani svoju gladnu
decu.

Zelena opora zora lepi se vec za ostatke jela u

tanjiru izvladi iz smole noci retke mrve na stolu

i konacno se zgrusava u tupi ubistveni zadah

kujne u kojoj se bljutavo spava (...)

Korelacija sa nasom stvarnos¢u je ocigledna, jer ko jos
nije ¢itao ¢lanke i informisao se o po]oiaju radnika i
radnica u fabrikama koje su ti ¢uveni i ,zeljno ocekivani®
strani investitori izgradili uz debelu finansijsku pomo¢
nase vlade, u stvari sa nasim parama. Poema poéin]’e
oglasima za posao iz tridesetih godina, a u nasem tra-
ganju za poveznicom i sa na$im vremenom, istrazili smo
kakvi oglasi za posao postoje danas, na raznim portali-
ma: Trazim bilo kakav posao, ne treba mi prijava, dugo
sam radila u kuhinji. Cistila bih stubi$ta. Zivim kao
podstanar sa dve devoj¢ice. Nemamo od ¢ega da Zivimo,
u jako smo teskoj situaciji

Ili: Trazim posaou Leskovcu, da ne kazem bilo kakav,
normalan posao sa 8 sati radnog vremena bez fizickog i
psihickog uznemiravanja, vredan sam, radim trenutno u
Yuri, nazalost i svasta doﬁivljavam pa bi sto pre da odem
ricemo se, samo da odem sa trenutnog radnog mesta gde
radim vredno 5 godina.”

Mali oglasi i tekst na pocetku predstave su bili prvi
trenutak uplitanja stvarnosti u nasu predstavu.

U jednom trenutku sam na druStvenim mrezama
procitala tekst Aleksandra Rangelova i odmah  osetila
da je to upravo glavna spona, tekst koji mora da ude
u predstavu. Pronasla sam doktora Rangelova, leskova-
¢ckog ortopeda, koji je direktno, jasno iz licnog ugla, a opet

7

potresno i hrabro opisao takozvani ,sindrom Aptiva®,
situaciju gdc mnoge mlade Zene, radnice, dolaze u njego-
vu ordinnciju sa unistenim lignmentima na rukama, jer
po deset sati motaju kablove u izrabljivackoj fabrici
stranog investitora, ﬁnansiranog od strane nase drzave.
Doktor Rangelov je odmah pristao da koristimo njegove
tekstove u predstavi.

Snaga njegovih reci je upravo u tome $to je tekste lican,
pisan iz ugla oc¢evica, svedoka, onog koji odbija da bude
samo nemi svedok, i samim tim saucesnik.

Evo nekih delova teksta:

,Ovog jula sam upoznao novu vrstu bolesnika. Ulaze
tiho, nastupaju skromno, uzdrzani su i govore malo.

Imaju podo¢njake, nemaju osmeh. Uglavnom su u pi-
tanju zene. Cesto mlade majke.

Lepc su i dostojanstvenc iako su ispijene i skrusene.
Deluju kao da ih grize savest, kao da su nesto nekome
skrivile, nckog razocarale, izneverile. Kao da su se borile

iizgubile. (...) Neprijatno im je. (...)
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Sve se zavrsava ubrzanim propadanjcm tetive injenom
rupturom, tj. kidanjem. Fenomen okidajuceg prsta je
indikacija za operaciju. Tetiva sc istrosila, pre vremena
ostarila i pacijent je ved poluinvalid. Oprezno ih pitam
¢ime se bave, odakle su, da li su udate i imaju li decu.

U nnjvcécm br()ju sluéajcva C‘ujcm kratak odgovor:
Aptiv. (...) Nakon toga nista vise ne moraju da mi Obj:\—
snjavaju. Tim radnicima je neophodno hitno lecenje i
bolov:mjc. Njihovc karakteristi¢ne tcgobc, hroni¢an
premor i depresija su me naveli da to bolesno stanje
nazovem sindrom Aptiva.

Leskovacko preduzeée Aptiv Contract Servies d.o.0 jeu
srpskoj javnosti postalo simbol beskrupulozne eksplo-
atacije radnika. Njihov menadzment primorava radnike
da potpiéu izjavu kojom se odricu prava na ograniéeno
radno vreme i na naknadu stete za posledice koje proi-
sticu iz ovakve nezakonite organizacije radnog vreme-
na. Te posledice se odnose na potencijalno povredivanje
radnika usled premora i neadekvatne zastite u procesu
rada. Menadzment Aptiva je nasao originalan nacin da
pokaze humanost tako sto je po fabrickim halama ra-
sporedio dovoljan broj nosila za radnike koji kolabiraju.

Nakon toga sledi tekst o ulaganjima nase drzave u ovu
fabriku:

JAptiv iz Leskovea je samo tokom 2019. godine iz
budzeta Srbije dobio 75 miliona evra Subvencija 72 7a-
posljavanje 2.000 radnika, a 2020. ponovo dobija sub-
vencije u istom iznosu, ovaj put za zaposljavanje 700
radnika. Identic¢an iznos (7,5 miliona evra) drzava je
ulozila u izgradnju fabrike. Dodatnih 68 miliona dina-
ra dala je za dovodcnic gasovoda, a 45 miliona dinara
za prikljucke EPS-a i EMS-a. Grad Leskovac je u infra-

strukturu i zemljiste ulozio preko 270 miliona dinara.
Inace, kompani]’a Aptiv, u éijem je vlasnistvu leskovacka
podruznica Aptiv Contract Services d.o.0., u 2020. godini
je ostvarila prihod od skoro dve mili]’ardc dolara.®

Ruke koje su onemocale, ruke koje ne mogu da po-
dignu dete, da skuvaju rucak, da zakrpe ¢arapu. Ruke
zene, kojn je po]uinvalid zbog surove Ckspoatacijc koja
je realnost nase zemlje. Marije Rucare nase stvarnosti.

Ubrzo zatim sam pronasla i tekst Jelene Zivkovié,
radnice Aptiva, uzbunjivaéice, koja je opisa]a svoju situa-
ciju i ocaj:

»Za godinu dana rada u svetskoj kompaniji, izgubila
sam porodicu, prijatelje, mesec i zvezde, nebo i sunce...
Tekst nije 0 tome kako sam dolazila ku¢i modra u licu i
utrnulih peta.

Tekst je o voljnom pristajanju da mi oduzmu dosto-
janstvo. Osmeh. Lepu re¢. Moje bivstvo kao ljudskog
bica. Dete. Rodite]jc. Sestru. Prijﬂtcljf:. Kada se osvrnem,
deluje kao dobra tragi¢na komedija. Svesno sam usla
u krug logora sa namerom da napredujem i omogu¢im
svom detetu pristojan zivot. Da roditelji budu ponosni
na mene. Paradoks. Izgubila sam.*

U predstavi, pored mene, koja sam u dvostrukoj ulozi
rediteljke i glumice, igraju: Marta Keler, u ulozi Mari-
je Rucare, Jugoslav Hadzi¢ i Danilo Karapandza, mladi
glumnc iz Smedereva. Postupak kog sam izabrala je da
smo Jugoslav, Danilo i ja naratori, pripovedadi poeme,
dok Marta jedina odigrava scene.

Ali éiji glas izgovara tekstove koji se ticu Srbije
21.veka, ko pripoveda o Aprivu?

Shvatila sam da je to glas ljudi koji su dosli na pred-
stavu. Naime, tokom predstave, na zidu se projektuju
tekstovi dr Rangelova i Jelene Zivkovié, a publika je
zamoljena da ih procita naglas. To su tekstovi nase re-
alnosti, svi mi smo svedoci ovog izmbljiv:mja, moramo
da osvestimo da je to $to se desava nasa odgovornost. Svi
smo mi potcncijalno i Jelene Zivkovid i Marije Rucare,
obesprav]jeni radnici i radnice. A svi moramo imati sna-
gu i integritet Aleksandra Rangelova, da progovorimo
protiv nepravde koja naravno da nas se tice.

Poemu sam ispresecala poezijom jugoslovenskih
pesnika koji su stvarali upravo tridesetih, cetrdesetih i
pedesetih godina proslog veka, tematski se uklapajuci
ali i dopunjavajuéi samu radnju. Tako su u predstavu
usle pesme poput “Tuge naroda” B. L. Lazarevica:
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Moja Srbija place — ja danas Srbiju placem,
Placem golemi narod koji se suzama Zari,

Trud ruku njihovih placem. Placem slobodu njemu,
Dokle tamnice nase dubokim jaukom stenju

I dokle ulicom tiho prolaze zandari. (...)

Prosle godine smo konkurisali sa predstavom na konkur-
sima Ministarstva kulture i Grada Beograda, ali nismo
dobili sredstva. Nastavili smo da trazimo moguénosti
da se predstava ipak dogodi, tako da smo uz pomoc¢ i
podrsku Rekonstrukeije Zenski fond iznedrili predstavu
koja je premijeru imala ta¢no pre godinu dana u Kul-
turnom centru Magacin. Igranja koja su usledila su bila
slabo posecena, sto zbog jos uvek krhke situacije pove-
zane sa kovidom, gde smo i mi morali da otkazujemo
nckoliko igranja zbog bolesti, da bi ove jeseni predstava
dobila pravu pri]ku da se razvije, upravo u sredinama i
sa publikom o kojoj govori.

Kada je predstava nastajala, zamisljali smo da je igra-
mo u fabri¢kim halama, nekim hodnicima u okviru pre-
duzeca, galerijama, da se priblizimo radnicima i pod-
setimo ih da ima jo$ onih koji misle na njih i njihovu
situaciju, da smo im podrska i njihov glas. Upravo iz tog
razloga doneli smo odluku da sredstva koja koristimo,
svetlo, scenogmﬁja, budu minimalni. Da sami sebe osve-
tljavamo rudarskim lampama. Da igramo u grubim rad-
nickim ciplema i ¢izmama koje bi podnele blo kakvu
podlogu.

Jelena Zivkovi¢ i Aleksandar Rangelov su nas odmah
pitali kada ¢emo doéi u Leskovac, i usledilo je konkuri-
sanje za program ,Specijalni fokus® Rekonstrukeije
Zenski fond, na kome smo dobili podrsku za gostovanije
u Cetiri grada: Leskoveu, Zrenjaninu, Smederevu i Nisu.
Kasnije smo konkurisali za ucesce na festivalu ,Na sop-
stveni pogon“ Asocijacije NKSS i dobili sredstva za go-
stovanje u jos dva grada, Sapcu i Kruseveu.

Usledila je uzbudljiva turneja koja je zapocela krajem
oktobra, gostovanjem na Fakultetu dramskih umetnosti
u Beogradu, gde smo kao predstavnica festivala ,Na so-
pstveni pogon® u¢estvovali na 59. Oktobarskom salonu.

U ovim gradovima su nas gledale radnice Aptiva i rad-
nici i radnice iz drugih fabrika koje su sli¢ne Aptivu Sirom
zemlje. Sa njihovim o¢ima, glasovima, aplauzom, suzama
i zagrljajima nakon predstave, ona se razvila, razbuktala,
postala upravo ono zbog cega je nastala. Da bude glas
onemocalih i zagusenih, da bude utcha, da bude snaga.

Zelim da zavr$im ovaj tekst pesmom Stanislava
Simica napisanom 1930. godine, koja nije usla u pred-
stavu, ali koju smo tokom istrazivanja otkrili. Uznemi-
rava me pomisao da bi lako mogla da vazi i za 2022,
mozda i 2030. godinu:
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Sva su usta zacepljena tordi
Karijerom i Zandarskim bodom
Hododasti izabrano krdo,
Diktatoru, sto ocara modom.
Ko terete odbacuju maske.
Tiranija uziva im laske.

I novine ko orkestar gude.
Primas im se napojnicom sladi.
Nazdravljaju i seljacke jude,
Javna kuca karakeera radi.

I pakleni strojevi ko ludi,
Gromku gorko grohocu joj, hudi.

Policija ko u vazi cveta.

[ lesevi sa spratova se metu
Na ulicu. Da cvatu ne smeta.
To napredak vec hrli u letu

[ aleje vesala se sade,
Slobodare od zivota hlade.
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Luckaste drugarice, performans i zvuéna instalacija sa rekvizitima sa performansa
31. Memorijal Nadezde Petrovi¢, Cacak, godina nastanka i izvodenja 2022.
autorka: Neda Kovinié¢

izvodadice: Joana Knezevié, Katarina Bucié, Simonida Zarkovié, Nevena Radulovié¢

Foto: iz izvora umetnica
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