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Proslogodisnje izdanje maga-
zina Manek objavljeno je pod
krovnom temom ,,Prostori nade
u kulturi Stednje®| te je u razlici-
tim formatima tekstova bilo reci
o kulturnim prostorima, ume-
tnickim praksama, asocijacijama
i alternativnim organizacionim
modelima na nezavisnoj sceni u
Srbiji, regionu i na medunaro-
dnom nivou koji su predstav-
ljali sigurne, humanije prostore

i mesta nesputane kreativno-
sti. Nasa zamisao je bila da
predstavimo ove prostore kao
efikasnu alternativu i otpor neo-
liberalnom sistemu u kom Zivi-
mo. Koncepcija broja je takode
odrazavala i naSe uverenje da
uloga drustveno-osvescene i
politicki-angazovane kulture ne
lezi samo u kritici represivne
stvarnosti (iako je i ova funkcija
vrlo bitna), ve¢ i u kreiranju vizija
pravednije, egalitarnije drustve-
ne stvarnosti. Ipak, odreden broj
aktera i akterki nezavisne scene
je, reagujuci na temu broja,
izrazio sumnju da apsolutno
sigurni prostori mogu postojati u
drustvu kao sto je naSe.

Godina koja je za nama mogla
je lako pojacati ovu sumniju.
Akcije sistematskog margina-
lizovanja kulturnog sektora, a
narocCito nezavisnog, nastavljene
su u 2024. godini kao proizvod
neoliberalnih politika koje nisu
karakteristicne samo za nase
podneblje, vec¢ i za globalni nivo,
a Vlada Srbije i Ministarstvo
kulture su dodatno zaostrile
problem svojom destruktivhom
kulturnom politikom. Repreze-

Tekst —
Marija Bozi¢ i Borisav Matic¢
(Pobunjene citateljke)

ntativni primer te kulturne poli-
tike - koja je delom proizvod
diletantizma nasih drzavnika, ali
i odraz zelje za bacanjem neza-
visne scene na slobodno trziste
gde bi bila unistena - predstav-
lja vodenje konkursa za kulturu u
2024. godini. Rezultati konkur-
sa Ministarstva kulture kasnili
su mesecima (za jedan konkurs
je zabelezeno kasnjenje od 221
dana!), Grad Beograd nije ni
raspisao konkurs iz oblasti kul-
ture, dok ostali gradovi u Srbiji,
izuzev Novog Sada, izdvajaju
sramotno niska sredstva za
kulturne projekte. Istovremeno,
broj nepodrzanih projekata or-
ganizacija Clanica NKSS-a raste
(za detalje procitati prvi tekst u
ovogodiSnjem magazinu - Pa
Stal - Nacin raspolaganja javnim
sredstvima za kulturu u 2024.
godini u Srbiji).

Stanje kulturnog polja se ne
moze posmatrati dekontekstu-
alizovano, van opsteg stanja u
drustvu koje je u protekloj godini
obelezeno dodatnim ugroza-
vanjem radnickih i, generalno,
gradanskih prava, kao i divlja-
njem investitorkog urbanizma
koji uniStava relikte kulturnog
nasleda (rusenje Hotela ,Jugo-
slavija“ i najavljeno otkljanjanje
Starog savskog mosta samo su
neki od primera). Medutim, ja-
vhost je najviSe potreslo obrusa-
vanje nadstresnice Zeleznicke
stanice u Novom Sadu, koja je u
poslednjih nekoliko godina bila
dvaput rekonstruisana, sto je
dovelo do smrti petnaestoro lju-
di. Ovaj dogadaj prvog novem-

bra prouzrokovao je tektonski
Sok u svesti gradana i gradanki
kojima je postalo ogoljeno jasno
da bilo ko od njih moze postati
zrtva korupcije i kriminalne de-
regulacije gradevinarstva, kao i
cele ekonomije.

Onda su se razbukteli stu-
dentske blokade univerziteta i
protesti Ciju magnitudu ni na-
joptimisticniji medu nama nisu
mogli da pretpostave. Pored
brojnosti ove Siroke pobune, tre-
ba istaci i njen kvalitativni kara-
kter - nivo direktne demokratije
koju studenti praktikuju na svo-
jim plenumima i u radnim grupa-
ma (a njihov primer sramezljivo
prate i drugi segmenti drustva)
ovo podneblje nije videlo jos
od najboljih dana radnickog
samoupravljanja u socijalistickoj
Jugoslaviji. Studenti i student-
kinje, kao i svi ostali koji su se
prikljucili njihovoj borbi, ulivaju
nadu u kolektivnu svest da su
drustvene i politiCke promene
moguce; oni u vidu nade pruza-
ju antiotrov drustvu ogrezlom
u rezignaciju koja je godinama
odrzavala status quo. Borba
predvodenja studentima i stu-
dentkinjama komplementarna je
borbi nezavisnih kulturnih radni-
ka i radnica. Asocijacija NKSS
podrzala je studentske prote-
ste jos dok je samo Fakultet
dramskih umetnosti u Beogradu
bio u blokadi i kasnije je uzela
aktivno uc¢esce u raznim protest-
nim akcijama.

Dok je pre erupcije protesta
delovalo da ono malo ,prostora
nade® §to nam je preostalo biva
napadnuto prodorom nepovo-
linih okolnosti, krajem godine
smo doziveli da se impulsi nade
munjevito Sire od malih zajedni-
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ca ka celom drustvu - pokreta-
nje talasa pobune i demokratiza-
cije od univerzitetskih kampusa
u blokadi na viSu drustvenu ra-
van najznacajniji je primer
takvog procesa. Medutim, ovo
je prilika da male oaze sigurno-
sti u kojima smo do sada trazili
utocCiste, a o kojima smo pisali u
prethodnom Maneku, ne ostanu
izolovana ostrva, ve¢ da se (iz)
borimo za sigurnije i pravedni-
je drustvo u celini. Nezavisna
kultura nije samo prostor za
umetnicko stvaralastvo, vec i
platforma za drustvenu kritiku i
solidarnost, a Asocijacija NKSS
nije samo skup pojedinacnih
inicijativa, vec¢ zZiv ekosistem
koji prezivljava uprkos brojnim
izazovima i bori se za bolju
buducnost.

lako tekstovi u ovom broju,
izuzev uvodnika, nisu posveceni
studentskim protestima i sro-
dnim borbama, buduci da su se
one razvile krajem godine, oni
kontekstualizuju polozaj neza-
visne scene u drustvu koje je iza-
zvalo te proteste, a istovremeno i
temeljno marginalizuje nezavisni
sektor. Kroz analizu kulturnih
politika, istrazivanje uloge neza-
visnih prostora, prikaze antiratnih
inicijativa i znacajnih umetnickih
praksi i festivala, ovaj broj maga-
zina nastoji da osvetli snagu i iza-
zove sa kojima se suoCava neza-
visna scena, kao i da pozicionira
njenu drustvenu ulogu.

Prvi deo ovogodiSnjeg broja je
posvecen kulturnim politikama
u Srbiji.

U tekstu Pa Sta! - Nacin
raspolaganja javnim sredstvi-
ma za kulturu u 2024. godini u
Srbiji, Predrag Cvjeti¢anin bavi
se analizom trenutnih sistema

raspodele javnih sredstava za
kulturu i ukazuje na problem
njegove netransparentnosti i
neravnopravnosti, ukazujuci da
je neophodna reforma sistema
kako bi se omogucilo pravednije
i efikasnije finansiranje kulturnih
projekata.

Milica Pekic¢ i Marijana Cvet-
kovi¢ u tekstu Nezavisna kul-
tura u borbi za alternativu: Ima
ko zna, ho¢e i moZe razmatraju
mere za unapredenje polozaja
nezavisne kulture, ukljucujuci
bolje finansiranje, pravnu regu-
lativu i podrsku samostalnim
umetnicima/cama.

Drugi deo posvecen je pro-
storima kulture, te u odredenom
smislu nastavlja temu proslog
broja, jer da bi sigurni prostori
uopste bili mogudi, kulturnim
radnicima/cama je najpre potre-
ban fiziCki prostor.

U tekstu Uticaj i znacCaj ne-
zavisnih kulturnih prostora u
Srbiji Mirele Gra¢anac ¢itamo
o Seoskom kulturnom centru
u Markovcu, Tacki susretanja
u Vrscu i DruStvenom centru
»,Krov“ u Beogradu, prostori-
ma koji utiCu na razvoj lokalnih
zajednica i promociju drustvenih
promena.

Irena Cuckovié u tekstu Vazno
je otvarati nove kulturne prosto-
re, ali i ulagati u postojece, istiCe
neophodnost investiranja u po-
stojece prostore, kao i veCe sara-
dnje izmedu javnih institucija i
nezavisnih organizacija, za odrza-
vanje kulturne scene Novog Sada.

Andrej Caniji u tekstu Otpor i
alternativa: Povodom 30 godi-
na postojanja Kulturnog centra
»,Aex“osvrce se na tridesetogo-
disnji rad ove ustanove i njego-
vu ulogu u promociji slobode

izrazavanja i drustvene kritike.
Autor sagledava ,,Rex“ kao sim-
bol otpora i alternativne kulture,
Cije naslede i dalje inspiriSe.
Tekst Anje Mati¢ Cirkus kao
umetnost ili cirkus je umetnost
istrazuje savremeni cirkus kao
umetni¢ku formu, koja se oslanja
na interdisciplinarnost i inkluzi-
vnost. Autorka naglasava ulogu
organizacija poput Kreativni
pogon i Ludifico u promociji ove
izvodacke umetnosti, a jedna od
tema teksta je festival ,,Cirkus
danas* koji je po prvi put odrzan
u Novom Sadu 2024. godine.
Tre¢i magazina deo posvecen
je antirathom angazZovanje neza-
visne scene. lako fizicki daleko
od nas, ratovi u Palestini, Ukrajini
i Sudanu obelezili su proteklu
godinu, a deo nezavisne scene
organizovao je akcije solidar-
nosti sa tamosnjim narodima.
U ovom delu mozete Citati
tekstove Antiratni angazman
Udruzenja KROKODIL Milice
Ulemek, Disidentstvo savre-
menog doba - ruski umetnici
u Beogradu izmedu relokacije
i iznudene moralne emigracije
Marije Milovanovi¢ i Reakcija
feministicke i kvir scene na rat u
Palestini i Sudanu Nade Bobicic.
Posledniji, etvrti deo ovogo-
diSnjeg broja posvecen je festi-
valima ,,Na sopstveni pogon“ koji
je ove godine obelezio deseti
jubilej i ,Dokufest” koji se ve¢
istakao kao jedan od najznacaj-
nijih festivala dokumentarnog
filma u regionu. U vidu fotore-
portaza vam priblizavamo ova
dva festivala; dok je prva nastala
selekcijom fotografija iz arhiva
Asocijacije NKSS, Luka Knezevi¢
Strika nam preko svog objektiva
predstavlja protekli ,,Dokufest®.






Tekst —
Predrag CvetiCanin

Fotografije —
Unsplash
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Nacin raspolaganja
javnim sredstvima za
kulturu u 2024. godini u Srbiji

Tri su pojave obeleZile ovogodisnje konkurse za
finansiranje i sufinansiranje projekata u oblasti
kulture u Srbiji. Prvo, ,cirkus” koji je od realizaci-
je ovih konkursa napravilo trenutno rukovod-
stvo Ministarstva kulture; drugo, neraspisivanje
ovogodisnjeg konkursa Sekretarijata za kulturu
Grada Beograda; i trede, gotovo neverovatno mali
fondovi za konkurse u oblasti kulture koje su gra-
dovi u Srbiji izdvojili ove godine, dok se znacajna

sredstva daju za partijsko-vasarske manifestacije.



o ve

Prvi cin

Pa sta!

Nadin realizacije konkursa regulisan je Ured-
bom o kriterijumima, merilima i nadinu izbora
projekata u kulturi koji se finansiraju i sufinan-
siraju iz budZete Republike Srbije, Autonomne
Pokrajine Vojvodine, odnosno jedinica lokalne
samouprave (SluZbeni glasnik RS, br. 105/2016 i
112/2017). Prema Clanu 4 ove Uredbe, ,,Ocenji-
vanje projekata na osnovu kriterijuma iz Clana 3
ove uredbe, vrsi posebno svaki ¢lan komisije, za
svaki projekat pojedinaéno®, $to podrazumeva
da postoje bodovne liste svakog ¢lana komisije,
koje se potom zbrajaju i predstavljaju osnovu
za rangiranje predloga projekata. Prema istom
ovom ¢lanu, ,komisija je obavezna da za svaki
projekat koji se razmatra sadini pismeno obra-
zloZenje u kome se navode razlozi za prihvatanje
ili neprihvatanje projekta“. Prema Clanu 7 ove
Uredbe, konkursi se, shodno Zakonu o kulturi,
raspisuju svake godine za trinaest oblasti, a pre-
ma Clanu 9 rezultati konkursa objavljuju se na
»Zvani¢noj internet strani organa koji raspisuje
javni konkurs, najkasnije 60 dana od dana zavrs-
etka podnosenja prijava“.

Konkursi se, medutim, ne sprovode u skladu
sa Uredbom.

U sludaju velikog broja konkursa nepoznata
su imena ¢lanova komisije koji su odludivali
u dodeli finansijskih sredstava; nisu poznate
procedure, niti kriterijumi za izbor ¢lanova
komisija; ne objavljuju se bodovne liste na
osnovu kojih su projekti podrzani ili odbijeni;
ne objavljuje se spisak svih projekata koji su
podneseni za konkurs (i onih podrzanih i onih
odbijenih); obrazloZenja odluka o podrzanim
projektima sastoje se od jedne ili dve recenice
koje se beskonaéno ponavljaju, ali sustinski

nista ne govore o razlozima za odluku; a u nekim

sluéajevima nisu objavljeni ¢ak ni iznosi kojim
su projekti podrZani, nego se objavljuje samo
spisak podrzanih projekata. U sluc¢ajevima, pak,
kada su imena ¢lanova komisija koja odlu¢uju o
finansijskoj podrsci bila poznata, desavalo se da
su ¢lanovi komisija u sukobu interesa, odnosno
da su dodeljivali sredstva samima sebi ili bliskim
saradnicima.

Poseban problem na koji Asocijacija NKSS
veé godinama ukazuje odnosi se na redovno
kasnjenje konkursa. Praksa je da se konkursi
raspisuju krajem januara i da su otvoreni za
prijave dva meseca, te se rezultati objavljuju
tokom maja, nekada i kasnije. S obzirom na to da
ditava ova procedura, ukljucujudi i potpisivanje
ugovora i prebacivanje sredstava korisnicima,
traje oko Sest meseci, prva polovina godine je
uvek izgubljena za realizaciju projekata. Za neke
od njih, koji ne mogu da se realizuju tokom leta,
Cesto ostaju samo tri poslednja meseca u godini,
a Ministarstvo ocekuje da se svi projekti zavrse
do kraja decembra.

Nazalost, ove godine je to kasnjenje dovedeno
do apsurda. Veéina konkursa raspisana je krajem
decembra 2023. godine, te je izgledalo da ée bar
ovaj put biti prilike da se projekti realizuju na
vreme. Medutim, Ministarstvo kulture je obja-
vljivalo rezultate konkursa u periodu od marta
do kraja novembra 2024. godine, povremeno
antidatirajuéi datume odluka. Za osam konkursa
kas$njenje u objavljivanju rezultata bilo je vise
0d 100 dana, a za tri konkursa vise od 200 dana
(vidi Tabelu 1).

Tabela 1— Redosled raspisivanja, zavrsetka
konkursa i objavljivanja reSenja za konkurse za
finansiranje i sufinansiranje projekata u oblasti

kulture Ministarstva kulture za 2024. godinu.
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KONKURS Raspisan Zavrsen Rok za objavu Kasnjenje Objavljeno
Programi Kulturnog centra Srbije u Parizu 20.12.2023. 20.01.2024. 20.03.2024 / 04.03.2024.
Programi Kulturnog centra ,lvo Andri¢* u Pekingu 20.12.2023. 20.01.2024. 20.03.2024 / 07.03.2024.
Mobilnost umetnika i profesionalaca 20.12.2028. 20.01.2024. 20.03.2024 / 07.03.2024.
Medunarodna saradnja u oblasti kulture 20.12.2023. 20.01.2024. 20.03.2024 / 15.03.2024.
Digitalizacija savremenog stvaralastva 05.01.2024. 05.02.2024. 05.04.2024. / 28.03.2024.
Knjizevnost — manifestacije nagrade 28.12.2023. 29.01.2024 29.03.2024. 12 dana 10.04.2024.
Knjizevnost - periodi¢ne publikacije 28.12.2023. 29.01.2024. 29.03.2024. 12 dana 10.04.2024.
Knjizevnost - kapitalna dela 28.12.2028. 29.01.2024 29.03.2024. 88 dana 25.06.2024.
Kulturna delatnost osoba sa invaliditetom 28.12.2023. 29.01.2024. 29.03.2024. 88 dana 25.06.2024.
Filmska umetnost i ostalo audiovizuelno stvaralastvo 2712.2023 29.01.2024. 29.03.2024. 112 dana 19.07.2024.
Muzika (stvaralastvo, produkcija, interpretacija) 2712.2023. 29.01.2024. 29.03.2024. 112 dana 19.07.2024.
Umetnicka igra - klasi¢an balet, narodna igra, 2711.2024. 26.12.2024. 24.02.2024. 122 dana 25.06.2024.
savremena igra
Pozorisna umetnost (stvaralastvo, produkcija i 28.12.2023. 02.02.2024. 01.04.2024 141 dan 20.08.2024.
interpretacija)
Kulturne delatnosti dece i za decu | mlade 28.12.2023. 29.01.2024. 29.03.2024. 144 dana 20.08.2024.
Likovne, primenjene i vizuelne umetnosti, dizajn i 2711.2023. 26.12.2024 24.02.2024. 146 dana 19.07.2024.
arhitektura
Finansiranje umetnickih dela u oblasti vizuelnih 23.02.2024 08.04.2024 07.06.2024. 164 dana 18.11.2024.
umetnosti
Otkup publikacija za biblioteke 02.02.2024. 04.03.2024. 02.05.2024. 166 dana 15.10.2024
Kulturna delatnost nacionalnih manjina u Srbiji 28.12.2023. 29.01.2024. 29.03.2024. 200 dana 15.10.2024.
Prevodenje reprezentativnih dela srpske knjizevnosti 28.12.2024. 29.01.2024 29.03.2024. 200 dana 15.10.2024.
Projekti podrzani kroz medunarodne fondove 20.12.2024. 20.02.2024 20.04.2024. 221dan 2711.2024.
Tabela1 t Redosled raspisivanja, zavrSetka konkursa i
objavljivanja reSenja za konkurse za finansiranje i sufinansiranje
projekata u oblasti kulture Ministarstva kulture za 2024. godinu.
Posebno je indikativno resenje za konkurs
za sufinansiranje projekata u oblasti kulture i
umetnosti koji su podrzani kroz medunarodne
fondove/programe u 2024. godini. Ono je trebalo
je da bude objavljeno 20. aprila 2024. godine, a
objavljeno je 27. novembra 2024. godine, kasnedi
221dan.
80 6817 5 67 20 5 76 22 5 67 15 13 Ministarstvo kulture Republike Srbije ulaze
veoma malo u medunarodnu kulturnu saradnju.
70 U budzZetu Ministarstva ve¢ godinama sredstva
60 koja se za ove namene izdvajaju ne prelaze 3%.
50 Onda bi se moglo ocekivati da e bar pruziti
podrsku onim organizacijama koje svojim
40 e Y
kvalitetima i razgranatom mreZom medunarod-
30 nih kontakata obezbeduju da Srbija ne ostane, u
20 kulturnom pogledu, medunarodno izolovana.
Ali kao $to grafikoni 11 2 pokazuju, ove godine
10 - su znadajno smanjena sredstva za sufinansiranje

2021 2022

Grafikon 1 = Ukupan broj podrzanih projekata, broj
podrzanih projekata ¢lanica NKSS i broj odbijenih projekata
¢lanica NKSS na konkursima za sufinansiranje projekata u
oblasti kulture i umetnosti koji su podrzani kroz medunarodne
fondove/programe (2021 - 2024).

Ukupno podrzanih projekata

I Podrzani projekti NKSS
Odbijeni projekti NKSS

2023

2024

projekata koji su podrzani kroz medunarodne
fondove, a znacéajno su redukovani i broj pro-
jekata i sredstva dodeljeni ¢lanicama Asocijacije
NKSS. Srazmera podrzanih i odbijenih projekata
se od odnosa 80:20 u prethodnim godinama,

pretvorila gotovo u odnos 50:50.



Dok su na konkursu miljenici vlasti bogato

nagradeni, ove godine, na primer, nije podrzan

nijedan od Cetiri podnesena projekta udruZenja

Stanica — Servis za savremeni ples i udruZenja
KROKODIL, ¢lanica Asocijacije NKSS. Toine bi

bilo ¢udno da se ne radi o medunarodno najpo-

znatijim, najpriznatijim i najaktivnijim udruze-

njima gradana koje se bave kulturom u Srbiji.
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12 13 Drugi ¢in Pa Sta!

Veé po drugi put u poslednjih nekoliko godina Sekretarijat za kulturu Grada Beograda donosi odluku
da nema uslova da se konkursi za finansiranje i sufinansiranje projekata u oblasti kulture realizuju.
Prvi put je to bilo u vremenu pandemije COVID-19 kada je umetnicima i umetnicama i kulturnim
radnicima i radnicama najvise bila potrebna pomo¢, jer im je zbog zabrane javnih okupljanja bilo
onemogucdeno da rade. Gradsko rukovodstvo Beograda je u 2020. godini odlucilo da ne raspise
konkurs, jer zbog vanrednog stanja ,,nema uslova da se konkurs realizuje“. Sredstva predvidena za

konkurs su preusmerena za plate 309 honorarnih saradnika ustanova kulture u Beogradu. Treba
pomenuti da su te godine realizovani svi drugi konkursi u Srbiji i svim drugim drzavama regiona,
adaje umetnicima i umetnicama dozvoljeno da projekte realizuju onlajn ili nakon $to pandemija
bude okonéana (Manek br. 9, str. 31).

293.000 Sekretarijat za kulturu Beograda je ponovo ove godine odlucio da ne raspise konkurs.
ObrazloZenje je bilo da je Grad Beograd zbog izbora bio u priviemenom finansiranju
devet meseci, a da nakon donosenja gradskog budzeta 1. jula 2024. godine ,nije ostalo
dovoljno vremena da se konkurs regularno sprovede®. S obzirom na to da se reSenja
o podrzanim projektima na konkursu ve¢ godinama, nazalost, objavljuju tokom

majaijuna, toinije bilo bas uverljivo. A kao $to se moZe videti u Tabeli 1,

2021

Ukupna sredstva za podrzane projekte
Sredstva za projekte NKSS

2022

Grafikon 2 ¥ Ukupna sredstva za podrzane projekte i sredstva za projekte ¢lanica
NKSS na konkursima za sufinansiranje projekata u oblasti kulture i umetnosti koji

2023

su podrzani kroz medunarodne fondove/programe.

U svakoj iole normalnoj zemlji, ovo bi bili dovoljni razlozi da

ministar kulture podnese ostavku.

Pa Sta!

Ministarstvu kulture nista nije smetalo da reSenja ¢ak 11 konkursa objavi u
periodu izmedu 19. jula i 27. novembra 2024. godine. Po svoj prilici, pravi
razlog za neobjavljivanje konkursa je to $to je Grad Beograd kraj 2023.
docekao sa minusom od skoro 72 miliona evra i to $to su pred izbore ve-
lika sredstva potro$ena za partijsko-propagandnu manifestaciju ,Dani
porodice®, gde je Cesto vedi broj izvodaca bio na sceni, nego §to je bilo
publike ispred nje.
U svakoj evropskoj prestonici, to bi bili dovoljni razlozi da gra-
donacelnik i ¢elni ljudi kulture podnesu ostavku.

Pa Sta!



Tre C/i &/in Pa éta! 1 4 1 5 Koliko su ti fondovi mali, najbolje se moze videti na Grafikonu 2. Zbir svih sredstava predvidenih

za konkurse u oblasti kulture u deset gradova koji su bili ukljuéeni u analizu iz 2024. godine gotovo

je tri puta manji od sredstava koje je za te namene izdvojio Novi Sad. Tako da, u 2024. godini, za
konkurse za kulturu Novi Sad izdvaja 9,3 evra po glavi stanovnika, Kragujevaci Kraljevo po 2 evra,
Subotica 1,6 evra, Leskovac 1 evro, Uzice 0,6 evra, Kruevac 0,45 evra, Zrenjanin 0,32 evra, Novi Pazar

0,24 evraiNis$ 0,2 evra.

Srbija je izrazito centralizovana drzava, pa je i kulturna ponuda u njoj centralizovana. Strukturalni

uzroci centralizacije kulture u Srbiji nalaze se u politi¢koj i ekonomskoj sferi. S jedne strane, nalaze 2858500 375500 171500 119,700 109.700 55.900 51.300 51.300 51.300 34.900 95.600

se u zarobljavanju drzave (izvr$ne, zakonodavne i sudske vlasti) od strane politi¢ke elite i u oligar- 3.500.000
hijskim tendencijama u politickim partijama u kojima se karijera pravi sprovodenjem politike parti- 3.000.000
jskih centrala, a ne zastupanjem interesa gradana gradova i op$tina koji su ih izabrali za funkcije
u drzavnim organima. S druge strane, uzroci se nalaze u fiskalnoj politici u kojoj se vedina prihoda 2:500.000
sliva u centralne institucije, da bi potom u odredenom iznosu (na osnovu procene centra) bili 2.000.000
vradani gradovima i op$tinama, i svojinskoj politici (prema kojoj je imovina u gradovima i op$tina- 1.500.000
ma republi¢ka imovina).

Najznacdajniji doprinos centralizaciji kulture u Srbiji daje to $to su gotovo sve republicke kulturne 1000.000
ustanove locirane u Beogradu (24 od 27), odnosno gotovo sve pokrajinske kulturne ustanove locirane 500.000
u Novom Sadu (14 od 17). Ove ustanove su republicke i pokrajinske samo po tome §to njihov rad iz 0 . || || || — — — — —_— —
poreza finansiraju svi gradani Srbije i Vojvodine, ali pozori$nim predstavama, izlozbama, koncertima Novi Sad Kragujevac Subotica  Kraljevo  Leskovac Nis Uzice Vranje KruSevac  Zrenjanin  Novi Pazar
i kinote¢kim prikazivanjima, uz retke izuzetke, prisustvuju samo oni koji Zive u Beogradu i Novom
Sadu. Pri tom, ogroman deo budZeta Ministarstva kulture i Pokrajinskog sekretarijata za kulturu, Grafikon 2 t Sredstva raspodeljena na gradskim konkursima
. . . L. . . . . . . .. . . za sufinansiranje projekata u oblasti kulture u 2024. godini (u
javno informisanje i odnose s verskim zajednicama se odvaja za ove institucije —izmedu 60% i 70%. evrima).

Medutim, centralizaciji kulture u Srbiji doprinose i izuzetno mala sredstva koja lokalne
samouprave izdvajaju za kulturu. U Tabeli 2 se mozZe videti da, sa izuzetkom Novog Sada, gradoviu
Srbiji imaju male fondove za kulturu, koji se gotovo u celini koriste za finansiranje kulturnih usta-
nova. Svi drugi akteri u kulturi upuéeni su na konkurse za finansiranje i sufinansiranje projekata u
oblasti kulture ¢iji su fondovi u veéini gradova manji od 0,1% gradskog budzeta, a u nekim gradovi- Poseban problem predstavlja to $to se ta mala sredstva za kulturu na lokalnom nivou Cesto troSe na
ma manjiiod 1% budZeta za kulturu. partijsko-va$arske manifestacije za koje partijske centrale $alju izvodacde. Ta praksa karakteristi¢na je

za ceo period dvehiljaditih, s tim $to se od vlasti do vlasti pevadi/pevadice/grupe razlikuju.

Na osnovu informacija iz teksta ,Jelena Karleusa zgrnula milione zahvaljujuéi SNS: Otkrivamo
koliko je zaradila od nastupa po trgovima“ autorke Jelena Manojlovié, objavljenog 23. septembra
2024. godine na portalu Nova.rs, i informacija o dodeljenim sredstvima na gradskim konkursima za
kulturu (ili ukupno za civilni sektor) u Kikindi, Subotici, Rumi, Kraljevu, Sapcu, Somboru i PoZarev-
cu, rekonstruisali smo da je jedan koncert Jelene KarleuSe u nekim gradovima kostao kao éetvrtina
ukupnog godi$njeg fonda za konkurse u oblasti kulture, u nekim gradovima kao treéina, a u nekim

skoro kao ¢itav godi$njih konkurs za projekte (vidi Grafikon 3).

GRAD Ukupno za kulturu Kulturne ustanove % kulturne ustanove | Konkursi za projekte % konkurs
Novi Sad (117) | 4.477.091.365,97 (38.266.000 €) | 2.737783.605,80 (23.400.000 €) | 61,2% 334.450.000 (2.858.500€) | 7,5%
Nis (117) 1.290.218.914,00 (11.027.500 €) | 974.457.570,00 (8.328.500 €) 75,5% 6.456.000 (55,200 €) 0,5% 250,000
Kragujevac (117) | 829.521.000,00 (7.090.000 €) 762.251.000,00 (6.515.000 €) 91.9% 41.835.000 (357.500 €) 5,0% ' 214.000
200.000 172.000 123.000 120.000
Subotica (117) | 912,912,000,00 (7.802.500 €) 744.697.000,00 (6.365.000 €) 81.6% 20.081.000 (171.500 €) 2.2% 103.000 85.000
Zrenjanin (117) | 717.804.559,00 (6:135.000 €) 540.491600,00 (4.619500€) | 75,3% 4.000.000 (34.200 €) 0,6% 150.000
Leskovac (117) | 544.105.000,00 (4.650.000 €) 529.105.000,00 (4.522.000 €) 97.2% 12.840.000 (109.700 €) 2.4% 100.000 56.000
50.000 40.000 40.000 40.000 50.000
Krusevac (117) | 410.952.059,00 (3.512.500 €) 352,704,231,00 (3.014.500 €) 85,8% 6.000.000 (51.300 €) 1,5% 50.000 ' ' 35.000 30.000 '
Kraljevo (117) 432181.515,00 (3.694.000 €) 368.766.515,00 (3152.000 €) 85,3% 14.000.000 (119.700 €) 3,2% 0
Usice (117) 418.204.232,00 (3.574.500 €) 302.078.448,00 (2582.000€) | 72,2% 6.000.000 (51.300 €) 1,4% Kikinda Subotica Ruma Kraljevo Sabac Sombor Pozarevac
Novi Pazar (117) | 322.000.000,00 (2.752.000€) | 274.800.000,00 (2.349.000 €) 85,3% 3.000.000 (25.600 €) 0,9%
Gradski konkursi za kulturu 2024
Vranje (117) 386.211.000,00 (3.301.000 €) 295.617.000,00 (2.526.500 €) 76,6% 6.000.000 (51.300 €) 1,6% I e

Tabela 2 t Udeo ustanova kulture i konkursa za finansiranje
i sufinansiranje projekata u gradovima Srbije 2024. godine.

Grafikon 3 1 Godisnji budzet za konkurse u oblasti kulture vs. .
jedan koncert Jelene Karleuse (u evrima). Pa sta.
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Epilog 16

U zemlji ¢iji su neki delovi, kao $to smo videli, potpune kulturne pustosi, Ministarstvo kulture Repub-
like Srbije, Pokrajinski sekretarijat za kulturu, javno informisanje i odnose s verskim zajednicama i
Grad Novi Sad uloZili su u projekat ,,Novi Sad — Evropska prestonica kulture” viSe od 58 miliona evra.

U zemlji gde su ¢itavi regioni ekonomski potpuno devastirani, Vlada Republike Srbije u Beogradu
realizuje projekat ,,Expo 2027” pod nazivom ,Igra(j) za ¢ovefanstvo — sport i muzika za sve“. Pro-
jekat Ce biti realizovan od 15. maja do 15. avgusta 2027. godine i po proceni Vlade Republike Srbije u
njegovo jezgro koje obuhvata $est projekata - pored Nacionalnog stadiona i objekata za samu izloz-
bu, infrastrukturu za nove gradske etvrti u Beogradu, akvatik centar (sa delfinarijumom), Zeleznicu
Zemun-aerodrom-Beograd-Expo, stambeni kompleks od 1.500 stanova, 120 do 130 novih hotela i
novi kej na Savi — bice uloZeno 1,29 milijardi evra. Medutim, po proceni Medunarodnog monetarnog
fonda, u stvari, biée realizovano ukupno 323 projekta u vrednosti od 17,8 milijardi evra. Imajuéi tou
vidu, vrlo je verovatno da ée taj projekat u narednim godinama u praksi pojesti sav novac za kulturu,
obrazovanje, socijalnu pomo¢, zdravstvo i mnogo toga drugog.

U tom pokus$aju da se iluzija ,,zlatnog doba” odrZi u ovom vremenu nemastine i uzasne nepravde,
verovatno da ¢e efekat projekta ,,Expo 2027” u Srbiji biti sli¢an kao projekat organizovanja letnjih

Olimpijskih igara u Grckoj 2004. godine.

Pa Sta.
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Tekst —
Milica Peki¢ i Marijana Cvetkovi¢

Nakon vise od decenije borbe za dostojanstvene uslove rada u polju
kulture, monitoringa i analiza sprovodenja i rezultata javnih konkursa,
mnogobrojnih apela, akcija, protesta, saopstenja, kampanja kojima smo
skretali paZznju javnosti na procese degradacije i razaranja sistema kulture
u nasoj Republici, Asocijacija Nezavisna kulturna scena Srbije je usmerila
svoj rad i na kreiranje “kulturne politike u senci”. Postalo je kristalno jasno
da nema demokratske kulture u nedemokratskom drustvu, a da umetnici,
umetnice, kulturno radni$tvo mora preuzeti nove zadatke: da, kroz parti-
cipativni proces i demokratski dijalog, proizvede osnove kulturne poli-
tike koja ce se uspostaviti nakon politickih promena koje su u ovoj zemlju
nuzne. I ba$ kao inicijative u oblasti obrazovanja, radnih prava, ekoloske
zaStite, lokalnih samouprava, zdravstvene i socijalne zastite i drugim
oblastima, nezavisna kultura poziva na ovaj kolektivni proces koji ée
obuhvatiti sve glasove i pozicije i omoguditi sustinski preobrazaj sistema

kulture i kulturnih politika.
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U okviru pripremne faze, tokom 2024. godine, Asocijacija NKSS formirala je
radnu grupu u sastavu: Vahida Ramujkié, Vida Knezevié, VirdZinija Dekovié,
Luka Knezevi¢ Strika, Marijana Cvetkovié, Milica Pekic i Predrag Cveti¢anin
sa ciljem izrade dva zagovaracka dokumenta koja se direktno nadovezuju
na viSegodisSnja istrazivanja i analize u vezi sa uslovima rada i potrebama
stvaralaca u polju nezavisne kulture. Rezultat rada radne grupe artikulisan
je dokumentima ,,Predlozi mera za unapredenje poloZaja nezavisne kulture
u Republici Srbiji“ i ,,Predlozi mera za unapredenje konkursa za finansiranje

i sufinansiranje projekata u oblasti kulture u Republici Srbiji“.

Oslanjajudi se na veliko iskustvo i stvoreno specifi¢no znanje u polju
umetnosti i kulture, u ovim dokumentima definisani su klju¢ni problemi
koji ¢ine prepreke za sistemati¢an kulturni razvoj u javnom interesu celog
drustva. Na osnovu analiza problema predloZene su mere za njihovo
prevazilazenje, ¢ime bi se ukupan sistem kulture kvalitativno promenio

i omogudio mnogo veéem broju institucionalnih i vaninstitucionalnih
aktera bolje sistemske uslove rada, a time i ve¢i doprinos drustvenom
razvoju i op$tem interesu. Opstim interesom u ovom polju smatra se
unapredenje sloboda svih gradana, povecéanje nivoa obrazovanja, dostup-
nosti kulture i participacije gradana u stvaranju kulture, kao i unapredenje

svesti gradana o uce$c¢u u javnom zivotu.

Iako se termin “nezavisna kultura” obilato i $iroko primenjuje i u regionu
i kod nas, vrlo esto se propituje znacenje termina “nezavisna”. Pozivajudi
se na princip samoodredenja, radna grupa je predlozila prosirenu defini-
ciju pojma “nezavisna kultura” kako bi se njom objedinila sva specifiéna
svojstva ovog segmenta kulture u Republici Srbiji i objasnile dosadasnje

nejasnoce.

Nezavisna kultura je deo civilnog drustva ijedan od najaktivnijih delova
ukupnog sistema kulture u Srbiji koji se izdvaja svojim na¢inom rada,
medusobnim odnosima, kapacitetom za proizvodnju alternativa i proak-
tivhim odnosom prema kulturnim politikama, ekonomskim i drustvenim
procesima. Sam termin jo§ uvek ima neformalni karakter (kao rezultat
samoodredenja ovih aktera) i kao takav nije prepoznat u Zakonu u kul-
turi. On obuhvata vise subjekata u kulturi, medu kojima su udruzenjau
kulturi, samostalni umetnici, umetnice i stru¢njaci, neformalne grupe i

inicijative u kulturi.

Termin nezavisna ukazuje na nekoliko vaznih karakteristika aktera neza-
visne kulture: oni nastaju samoorganizacijom (nisu osnovani od strane
drzave ili lokalnih samouprava), samostalno defini$u svoje organizacione
strukture i strukture upravljanja (ne ograni¢avaju se na postojeée mode-
le i zakonske okvire), programi su usmereni na javni interes, nezavisno od
interesa bilo koje partije, programi ne zavise ni od trzi$nih previranja

i potreba. Ekonomski su ograniceni na nestabilne izvore projektnog
finansiranja koji uklju¢uju javne konkurse na republi¢kom, pokrajinskom
ilokalnom nivou, konkurse domaéih i medunarodnih fondova. Vazna
karakteristika nezavisne kulture jeste proaktivni i kriti¢ki odnos prema
dru$tvenom kontekstu u kome deluje (kulturno-politi¢kim, socijalnim,
ekonomskim i drugim aspektima tog konteksta). Ona teZi autonomnom
odludivanju i slobodna je u izboru svojih principa rada, saradnika, tema.
Jos jedna vazna karakteristika nezavisne kulture jeste da su unutar nje an-
gazovaniinju ¢ine profesionalno opredeljeni stvaraoci u polju savremene
umetnosti i kulture, sa visokim stepenom profesionalnog obrazovanja i
kompetencija'. Nezavisna kultura aktivna je u oblastima vizuelnih, pozo-
ri$nih, izvodackih, knjiZevnih, poetskih, interdisciplinarnih, audio-vizu-
elnih, izdavackih, plesnih, istrazivackih, primenjenih, obrazovnih i drugih
disciplina i formi savremenog stvaralastva. Ona ima visoki potencijal ne-
formalnog obrazovanja jer u nacin rada ukljucuje programe obuka, obra-
zovanja i deljenja znanja, ¢ime doprinosi drugadijim oblicima obrazovanja
u brojnim oblastima (umetnost, humanisti¢ke nauke, kulturne politike,
upravljanje u kulturi...) i pruza specifi¢na znanja i iskustva koja su generis-

ana upravo takvim nadinima organizacije i proizvodnje kulture.

Pored odredenja nezavisne kulture kao jednog od najaktivnijih delova
ukupnog sistema kulture u Srbiji dokument dodatno obrazlaze neke od
njenih vaznih karakteristika. Kao kultura koja nastaje iz baze, odozdo, s
jedne strane iz nuzde, usled rigidnosti i neprohodnosti veéine postojecih
institucija kulture, a s druge strane iz potrebe umetnica i umetnika da
samostalno definiu afinitete, prioritete, forme i estetike svog rada, neza-
visna kultura u Srbiji, u prethodne tri decenije, razvila je: aktivan odnos
prema aktuelnim drustvenim temama, regionalnu (postjugoslovensku)

i medunarodnu umreZenost, decentralizaciju rada, kulturu u zajednici,
kriticki kapacitet promisljanja stvarnosti, eksperimentalne forme produk-
cije, interdisciplinarnost, saradnicke formate rada (i u domenu umetni-
&kog rada, ali i na nivou upravljanja), inovacije u domenu institucionalne
samoorganizovane prakse, solidarnost u radu i borbi za uslove rada i javni
interes, raznorodne obrazovne programe koji povezuju umetnicku praksu
i obrazovanje, arhivu znanja baziranu na direktnom iskustvu i praksi,

snaznu eti¢ku komponentu profesionalnog rada.

Na nivou sadrZaja, nezavisna kultura je u okviru mnogobrojnih izloZbi,
dogadaja, radionica, festivala, otvorenih procesa, istrazivanja, predstava,
izdavackih poduhvata, video i medijske produkcije, obrazovnih pro-
grama, kustoskih praksi, susreta, konferencija, diskurzivnih programa i
drugih formata, odomacdila teme uce$éa i ukljuivanja, osnazivanja, brige,
mentalnog i fizickog zdravlja, statusa marginalizovanih grupa, migraci-

ja, drustvene i socijalne jednakosti, ekoloskih pravaiizazova globalnog
zagrevanja, radnih prava, solidarnih ekonomija, novih horizontalnih formi

upravljanja, jugoslovenskog nasleda, alternativnih organizacionih praksi,

1— IstraZivanja su pokazala da ovaj sektor procentualno ima najved broj pojedinki i pojedi-
naca sa visokim i najvi$im stepenom obrazovanja (Socio-ekonomski status, uslovi rada i stilovi
Zivota zaposlenih/angaZovanih u civilnom sektoru u kulturi u drustvima jugoistocne Evrope, Centar
za empirijske studije kulture Jugoistoéne Evrope, 2016).



razli¢itih formata rada sa zajednicama i dr. Ovi poduhvati rezultirali su
inovim estetikama, saradnjama, ve$tinama, tehnikama i kapacitetima
umetnicke produkcije koje prevazilaze tradicionalne disciplinarne i for-
malne odrednice i podele. U tom smislu, praksa nezavisne kulture vitalni
je segment drus$tvenog zivota koji se neprestano i iznova bori za slobodno
polje stvaralastva i kroz rad testira alternative izvan dominantnih normi

i kriterijuma sistema. I upravo na tom putu, nezavisna kultura kreira pre-
duslove za nove perspektive i drustveni iskorak. Ranjiva po svojoj prirodi,
oslonjena na sopstvene kapacitete, nestabilne i neizvesne projektne izvore
finansiranja, minimalnu ili nikakvu infrastrukturu, nezavisna kultura se

nalazi na prekretnici.

U dokumentu se isti¢e da kulturna politika za 21. vek mora prepoznati
doprinos nezavisne kulture za ¢itavo polje kulture, ali i za $ire drustveno
polje, te uspostaviti aktivni dijalog sa njom zarad unapredenja i revital-
izacije ukupnog sistema kulture. Njena posvecenost dovodenju u pitanje
normi, kritickoj refleksiji stvarnosti, istrazivanju i testiranju alternativa,
propitivanju estetskih kriterijuma i disciplinarnih uzusa umetnickog i
kulturnog polja, ¢ime ga inovira i transformise, kao i njen potencijal igre i
slobode misljenja, izrazavanja i delovanja ne kao floskule veé kao delatne
prakse, neophodni su element za bududi razvoj kulturnog i $ireg drustve-
nog polja. Kao znacajan ¢inilac rada u domenu javnog interesa, nezavi-
sna kultura predstavlja vaznu dopunu delovanja javnih institucija, ali joj
hroni¢no nedostaju infrastrukturna i finansijska podrska koja bi obezbedi-

la nuznu stabilnost i adekvatne preduslove za buduéi razvo;j.

Znacajan broj pojedinaca i pojedinki koji kroz organizacije civilnog
drustva deluju u okviru nezavisne kulturne scene su samostalni umetnici,
umetnice i samostalni struénjaci u kulturi, ali njihov status je deregulisan
neoliberalnim reformama jo$ od devedesetih godina do danas. Ova pitanja
predstavljaju poseban set tema za kulturne politike i jedan su od fokusa

rada nezavisne kulture.

Problemi koji ugrozavaju opstanak i spre¢avaju razvoj nezavisne kulturne
scene u Republici Srbiji mogu se svrstati u tri kategorije problema: pravni,

finansijski i organizaciono-strukturalni.

1 Kao problemi iz domena pravne regulative, naglasava se injenica
da nezavisna kultura nije zvani¢no prepoznata kao vazna oblast u polju
savremenog stvaralastva i nasleda, da su postojeca pravna regulativa,
zakoni i podzakonski akti ili zastareli ili se selektivno primenjuju, kao i
da je doslo do drasti¢ne deregulacija statusa samostalnih umetnika.
PredlaZe se da se u Zakonu o kulturi omoguditi prepoznavanje neza-
visne kulture, kao zasebne oblasti, koja ima niz specifi¢nosti, te da se,

u skladu sa tim, razviju instrumenti kulturne politike (u dijalogu sa
predstavnicima nezavisne kulturne scene) koji bi bili usmereni na razvoj
nezavisne kulture kao vitalnog aktera u polju kulture; da se unapredi
zakonska regulativa koja reguli$e poloZaj nezavisne kulture i njenog
mesta u pojedinaénim umetnickim oblastima, njenog finansiranja
alternativnim izvorima (javna fondacija za nezavisnu kulturu, pore-

ske olaksice, igre na sreéu, ...); da se izrade reSenja i konkretni predlozi
izmena zakona i podzakonskih akata koji se ti¢u statusa samostalnih

umetnika i struénjaka u kulturi.

2 Finansijski problemi su vezani za usmerenost na samo jedan

instrument podrske - javni konkurs - koji je nedostatan, a realizuje se

van okvira transparentnih i otvorenih javnih procedura. Ukazuje seina
nepostojanje sistemske finansijske podrske nezavisnoj kulturi koja bi
omogudila njenu stabilnost i razvoj. Zato je potrebno unapredenje posto-
jedih instrumenata finansijske podrske nezavisnoj kulturi, aliikreiranje
novih (npr.: povedanje budZeta za kulturu na minimalnih 1% drzavnog
budzeta, poveéanje budzeta za konkurse, poveéanje budzeta za konkurse
u lokalnim samoupravama, unapredenje konkursnih procedura u pravcu
transparentnosti, uvodenje institucionalnih vidova podrske, uvodenje
mogucénosti finansiranja viSegodisnjih programa i projekata, kreiranje
pravnog osnova za olak$avanje poslovanja samostalnim umetnicima i
tako dalje. Uz to, nuzno je osnivanje nove javne institucije tj. fondacije

koja bi bila usmerena na razvoj civilnog sektora u polju kulture.

3 Organizaciono-strukturalni problemi su nedostupnost prostora
zarad i prezentaciju programa aktera nezavisne scene, nepostojanje i
pravna neregulisanost nezavisnih kulturnih centara, nerazvijena sarad-
nja nezavisne kulturne scene ijavnih institucija kulture na lokalnom,
pokrajinskom i republickom nivou, neuskladenost strategije razvoja
kulture ni na republickom a posledi¢no ni na lokalnom nivou sa realnim
potrebama sektora.

PredloZena reSenja obuhvataju mehanizme koji bi omogudili akteri-
ma nezavisne kulture (organizacijama, umetnicama i umetnicima,
radnicama i radnicima u kulturi i neformalnim inicijativama) kori§éenje
napustenih prostora ili prostora koji nisu u upotrebi, a koji su u javnom
vlasni$tvu, mehanizme podrske saradnji nezavisne kulturne scene,
donosilaca odluka i javnih institucija kulture na lokalnom, pokrajinskom
irepublickom nivou iizradu strategija razvoja kulture na republickom i
lokalnom nivou koje bi u sebi sadrzale mere kulturne politike usmerene
na prepoznavanje i razvoj nezavisne kulture kao oblasti savremenog

stvarala$tva koja ima poseban doprinos za razvoj kulture i umetnosti.

Kada se govori o konkursima kao za sada jedinom instrumentu za po-
drsku projektima i programima nezavisne kulture, problemi su viSestruki.
Upravo upudenost aktera nezavisne kulture na konkurse kao na jedini
javni instrument podr$ke usmerio je Asocijaciju NKSS da se detaljno,
kontinuirano i sistemski pozabavi analizom sprovodenja i rezultata javnih
konkursa u oblasti savremenog stvaralastva na nivou Ministarstva kulture,
Pokrajinskog sekretarijata za kulturu, ali i pojedinih lokalnih samouprava.
IstraZivanje se sprovodi svake godine u proteklih deset godina i na osnovu
steenih uvida i dugogodi$njeg rada na artikulaciji potencijalnih resenja,
predlozene su konkretne mere koje bi u mnogome mogle doprineti una-

predenju konkursa kao instrumenta podrs$ke stvaralastvu.
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Nakon detaljno opisanih problema, uofenih manipulacija i nepravilnosti
u sprovodenju konkursa, u dokumentu koji se tie unapredenja javnih
konkursa za podrsku programima i projektima u polju kulture se predlazu

slededa resenja:

1 Povecanje budzZeta za kulturu na nivo od minimum 1% ukupnog
drZzavnog budZeta, kreiranje novih instrumenata podrske i uvodenje

indirektnih mera za podsticaj finansiranja kulture.

2 Dopuna i revizija Uredbe o kriterijumima, merilima i na¢inu izbo-
ra projekata u kulturi koji se finansiraju i sufinansiraju iz budZeta Repu-
blike Srbije, Autonomne Pokrajine Vojvodine, odnosno jedinica lokalne
samouprave - u dijaloguisaradnji sa svim akterima u polju kulture.

3 Unapredenje konkursnih procedura (regulisanje konkursnog ka-
lendara, uéesde svih aktera u polju kulture u predlaganju ¢lanova stru¢nih
komisija, uvodenje elektronskih prijava i funkcionalne baze projekata,
transparentnost ocenjivanja svih ¢lanova komisija, transparentno obja-
vljivanje rezultata u formi bodovnih listi sa relevantnim informacijama,

moguénost konkurisanja za viegodi$nje programe i projekte).

4 Smanjenje i strogo regulisanje fonda nad kojim donosioci odluka
imaju diskreciona prava, uz uvodenje procedura unutar kojih bi odluke
o diskrecionom pravu bile transparentne i javno dostupne uz dodatnu

dokumentaciju i izves$taje o realizovanim aktivnostima.

5 Konkurse bi trebalo koristiti kao vaZan instrument decentrali-

zacije kulture u Srbiji.

6 Unapredenje mehanizma finansiranja kulture iz budzeta lokalnih
samouprava (uvodenje posebne konkursne linije za programe savre-
menog stvaralastva u polju kulture i umetnosti uz jasnu i transparentnu

proceduru).

7 Razvoj mehanizama evaluacije konkursnih procedura i rezultata
konkursa (redovni konsultativni procesi sa korisnicima i u vidu evalu-
acije procesa, ali i radi unapredenja konkursnih procedura, kriterijuma i
klasifikacije, efikasnija evaluacija realizovanih programa uz izvestavanje

javnosti).

Ova dva dokumenta bi trebalo da daju pocetni impuls za predstojeéu
javnu debatu o tome kakve su kulturne politike potrebne ovom drustvu,
aliida ohrabre razli¢ite aktere kulturnog Zivota da podele svoja razmislja-
nja, svoje poglede i svoja znanja. Namera Asocijacije NKSS je da u nared-
nom periodu pokrene seriju javnih foruma na ove i druge teme kako bi se
zabelezili svi postojedi problemi u svim sferama kulture koje treba resavati
i prikupili svi raspolozivi predlozi za novu kulturnu politiku. Tom inici-
jativom Zelimo da na terenu pokazemo kako se kulturna politika moze
praviti kroz dijalog, debate i zajednicko udenje, te kako ona mora biti
rezultat demokratskog procesa koji osnazuje svakog ucesnika i za svakog

obezbeduje prostor kritickog misljenja i delovanja.
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Pojam kulture viSestruko je dimenzionalan.
Postavljati pitanja o kulturi gotovo uvek znadi
baviti se njenim estetskim, eti¢kim ili saznajnim
komponentama u odnosu na razlidite kontekste
u kojima se jedna kultura rada i raste. Medutim,
rekla bih da, bez obzira na istorijske ili epohal-
ne okolnosti, pitanje kulture uvek je pitanje o
ljudskoj slobodi i potrebi za stvaranjem. U aktu-
elnom kontekstu, pojam kulture ne moze se po-
smatrati nezavisno od dominantnog politi¢kog
i ekonomskog sistema, s obzirom na to da je on
takav da prodire duboko u sve aspekte svako-
dnevnog Zivota dajuéi im dominantno konzume-
risti¢ki karakter. Ako se vratimo malo u proslost,
setidemo se ideja kriti¢ke teorije koja masovnu

kulturu opisuju kao sluskinju kapitalistickih

matrica modi i, sa druge strane, postmodernih
zakljucaka o kulturi kao dinami¢nom entitetu

za oblikovanje modi jedne zajednice. Na tragu

ogromne aktuelnosti ovih teza, donosim pric¢u o
malim, ali znacajnim inicijativama, koje svojim
delovanjem pomeraju granice kulturnih dometa
nase zemlje.
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Nastali iz potreba koje nisu zadovoljene zvani¢nim kanalima kulturnog
delovanja, ovi prostori su prave male oaze inovativnih sadrzaja od velike
vrednosti. Seoski kulturni centar Markovac udruZenje je gradankii grada-
na ¢ijom se inicijativom pokreée davno ugaseni kulturni plam u ovom
malom mestu kod Velike Plane. Tacka susretanja ili Salon kod Porte mesto
je okupljanja vr$ackih entuzijasta iz oblasti nauke i kulture. Drustveni
centar Krov, bez obzira $to se nalazi u glavnom gradu prepunom kulturnih
dogadaja, uspeva da zbivanjima u svojoj organizaciji kulturi Beograda
pruzi posebnu ¢ar. A gde poceti nego od pocetaka? Moje sagovornice iz ova
tri prostora, Aleksandra Miladinovié¢ (SKC Markovac), Marija Vasié Kana¢-
ki (Tacka susretanja) i Ana Pinter (DC Krov), podelile su momenat radanja
ideje o osnivanju, koja je kod nekih nastala kao posledica nekakvog sleda

dogadaja, a kod drugih kao rezultat dugo nakupljenih mislii osecanja.

Aleksandra (SKC Markovac):
Pri¢a SKCM-a zapocela je tokom letnjih meseci 2019. 1 2020. godine,
kada je pozori$na rediteljka Andelka Nikoli¢ sa Umetni¢kom grupom
Hop.la! u kudi svoje bake u Markovcu pokrenula prve kulturne programe
za decu i odrasle. Oko ovih programa okupili su se mestani i meStanke
koji su Zeleli da doprinesu kontinuiranom odrZavanju ovih aktivnosti, te

je naredni korak bilo i zvani¢no registrovanje, krajem 2020. godine.

Marija Vasié¢ Kanad&ki (Tacka susretanja):
Tacka susretanja je nastala u Vr§cu 2014. godine kao UdruZenje za pro-
mociju i afirmaciju kulture, nauke i umetnosti, $to je bio spoj potrebe,
nadahnudai Zelje za nadgradnjom postojece scene. U gradu koji ima do-
sta dugu, oficijelnu i alternativnu kulturnu tradiciju, Tacka je pokrenuta
Zenskom energijom Marije Vasi¢ Kanacki, spiritus movensa sa zaraz-
nom spremnos$cu da se Zivi za kulturu. Svakako da postoji prethodna
tradicija udruzenja i projekata raznih grupa koje svoje potrebe nisu
mogle da zadovolje institucionalno. Dakle, ideja je bila stvoriti Zivu, ko-
munikativnu kulturu kamernih razmera, namenjenu raznim grupama
i potrebama od umetnosti do Zivotnog stila, od promovisanja lokalnih
vrednosti do visoke kulture.

Ana Pinter (DC Krov):
Skoro svaki kolektiv masta o tome da ima sopstveni prostor koji moze
da urediiorganizuje po svojoj viziji. Godinama smo, kao aktivni ucesni-
cina poljima kulture, umetnosti i nauke, svedo¢ili kako nam se polje
delovanja suzava, kako se uru$avaju i zatvaraju prostori koje smo do
tada koristili, vaninstitucionalni i institucionalni. Sa njima su se razbija-
le i zajednice, osim aktera u tim prostorima, i zajednice publike, kojoj se
ukidao sadrzaj koji je volela i koji je bio po njenim potrebama. Govorim
o iskustvima iz obe navedene perspektive. Osedali smo da je iluzorno
bilo ¢ekati da nam se posreéi i da nam padne nekakva infrastruktura u
krilo, pa smo se hrabro odluéili da, delovanjem Cetiri organizacije u to
vreme, iznajmimo prostor koji bi bar delimi¢no odgovarao nasim ide-
jama. DC Krov su osnovali ¢lanovi Centra za vizuelnu antropologiju Vi-
zantrop, Centra za etnomuzikoloske delatnosti i Tri grosa. Danas, pored
njih, Krov svakodnevno koristi i Decentrala, kao i veliki broj pojedinaca
koji su na razne nacine povezani jedni sa drugima. I danas pla¢amo
kiriju i raune sredstvima skupljenim od donacija ¢lanova, korisnika i

ljubitelja Krova.

Ideje jesu vazne, ali proces realizacije neretko predstavlja pravi izazov,

posebno kada su u pitanju ovako ambiciozni projekti. Usled nedostatka
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institucionalne podrs§ke, na povrsinu najpre isplivaju finansijski izazovi,
aliipitanja odrzivosti kolektiva koji nastane i koji ne Zeli da nestane. Kako
kaze Aleksandra iz SKC Markovca, ,neophodno je uloZiti vreme i trud u
promociju vaznosti dostupnosti kulture, jer u Markovcu (aiu drugim
okolnim selima) vi$e od dvadeset godina nije postojao nikakav kulturni
sadrzaj, te su se te potrebe i navike izgubile. S druge strane, izazovno je
bilo i pronadi ljude koji ée biti deo tima i raditi na razbijanju predrasuda o
tome da istori¢ar umetnosti, muzicki pedagog ili psiholog nedete imati $ta
da radina selu. Uz sve to, svi nasi programi zavise od pojedina¢nih donaci-

ja/projekata, a institucionalna podr§ka najce$de izostaje.”

O ovoj temi Marija Vasi¢ Kanacki kaze sledede: “Prva pobeda je bilo osni-
vanje, odziv ljudi i otvaranje prostora u privatnoj kudi i njeno postepeno
opremanje za kulturne potrebe privatnim sredstvima. Nesto doprinose
organizacije koje koriste prostor, a poslednjih godina Grad Vrs$ac takode
dodeljuje deo potrebnih sredstava. Sve kreativno podiva na entuzijazmu
ljudi, a plaéaju se tehnike usluge i ponekad honorari. Cudo je koliko su
ljudi u kulturi skromni u zahtevima i spremni na saradnju. Tacka je mesto
razmene ideja, znanja i iskustava iz raznih oblasti. To ukr$tanje stalno ob-
navlja energiju i otkriva teme i talente koji bi bez ovakve scene ostali van
fokusa.“ U Drustvenom centru Krov situacija nimalo nije laka, ali oni koji
vode ovaj prostor ipak uspevaju da nadu nacine da opstanu: ,,Krov Zivi od
danas do sutra, i ja sam nekako spremna na to da moze da se desi da i taj
prostor bude zbrisan u obliku u kom jeste. Krov nikad nije zavisio od neke
kontinuirane podrske, ali do sada smo uvek nalazili na¢in da prevazidemo
te neizbeZne izazove. Najvedi izazov je, po mom misljenju, ne dozvoliti
malodusnosti da nadvlada i ne popustati lako pod odredenim pritiscima.
To u praksi znadi voditi bitke i sa sobom ali i sa drugima, u neprestanim

promenama dinamika grupe®, rekla je Ana Pinter.

Jasno je koliko vaznu ulogu ovi prostori imaju za zajednicu u kojoj se
nalaze i za njihove primarne korisnike, medutim ono $to daje veliki vetar
u leda umreZzavanje je sa ljudima i organizacijama sli¢nih ambicija jer
takve saradnje uvek sa sobom nose odredene benefite za zajednicu i sve
teznje pojedinacai grupa podiZu na visi nivo. O benefitima umreZavanja
Aleksandra govori kao o ne¢emu $to je pre svega ,,doprinelo vidljivosti

i promociji rada SKCM-a, Sirenju kruga ljudii organizacija sa kojima
planiramo rad, ali i medusobnom udenju i §irenju ideja“. Ovo su samo
neki od organizacija sa kojima je ostvarena uspe$na saradnja: ,Saradiva-
li smo s Malim pozori$tem ,,Dusko Radovi¢, pozoristima iz Lazarevca,
Kragujevca i Subotice i drugim ustanovama kulture. Saradujemo sa FTN
iz Novog Sada, odsekom za scenski dizajn, Umetni¢kom grupom Hop.
Lal, Dramskim studiom , Petar Pan“ iz Kragujevca. Na projektu “Tinkering
libraries” saradujemo sa Centrom za promociju nauke i drugim nauénim
centrima i bibliotekama iz Pariza, Be¢a, Amsterdama i Milana. Clanstvo u
NKSS donelo nam je nova poznanstva, a posebno nam je draga saradnja
sa Kolektivom SKLOPKA iz Kragujevca.“ Marija iz Tacke susretanja istice
uspe$nu dugoro¢nu saradnju sa Muzi¢kom $kolom ,,Josif Marinkovi¢“ i
naglasava da su i profesori i daci su postali deo scene, da svojim nastupi-
ma oplemenjuju programe, $to je i za njih odli¢na praksa. ,,Cesto smo tu
za udruZenja koja nemaju svoj prostor i za zajednicke programe. Ekoloske
organizacije redovno odrZavaju programe u nasem Salonu, a jedno vreme
je ¢ak tri hora ovde pevalo“, kaze Marija Vasi¢ Kanacki. Ana iz DC Krova
isti¢e saradnju sa Kulturnim centrom Magacin kao jo$ jednim prostorom

beogradske nezavisne kulturne scene: ,Magacin je samoupravni prostor
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koji se odrzava na vrednostima solidarnosti, jednakosti, poZrtvovanosti,

radne etike, kulture dijaloga, poStovanja drugog...i model Magacina je bio
veoma vazan za strukturisanje Krova. Krov je otvoren za sve koji dele ove i
druge vrednosti sa nama, bilo da Zele da prikaZzu publici svoj rad, bilo da

zele samo da se druze.”

Iako se funkcionisanje ovih nezavisnih prostora kulture zasniva na ide-
jama i potrebama zajednice, sa akcentom na slobodi izraza, ipak postoje

i odredeni programski ciljevi kojima se vode prilikom organizovanja ak-
tivnosti. U SKC Markovcu, ,,pazljivo osluskujemo potrebe i interesovanja
zajednice i u skladu sa tim pokredemo nove programe, vodedi se vredno-
stima kao $to su: jednakost, empatija, zajednis$tvo ili razumevanje. Nas cilj

je decentralizacija kulture, umetnosti i obrazovanja. Zato programe koje

organizujemo u Markovcu, organizujemo i u drugim seoskim zajednicama.

Vazno nam je da na$ prostor ljudi doZivljavaju kao mesto za povezivan-

je, zajednicko ulenje, radanje I pokretanje sopstvenih ideja i slobodno
izrazavanje.“ U Tacki susretanja u prvi plan izbijaju ,promocija i afirmacija
kulture, nauke i umetnosti, kroz stvaranje dobre atmosfere i interakcije
izmedu stvaralaca i publike. Zelimo da budemo kulturna navika sugradan-
imaida ovde bude jezgro kreativnih okupljanja i kvalitetnih sadrZaja“. DC
Krov iznad svega stavlja slobodu sopstvenog funkcionisanja kao nezavisne
ustanove kulture: ,Ne optere¢ujemo se mnogo programskim definicijama.
Clanovi Krova su razli¢iti ljudi, sa razli¢itim interesovanjima, kao i drugi
korisnici i publika, medu kojima neki dolaze samo na specifi¢ne programe,
aneki dolaze na razne programske linije. U Krovu se odrZavaju predavanja,
izloZzbe, filmske vederi, performansi, koncerti, radionice, radni sastanci,
vecleri drustvenih igara, radio programi, ali dogodi se i vee bez programa,

kada se prisutni samo druze.“

Sva tri prostora trude se da osnaZe marginalizovane glasove kroz razli¢ite
prakse iborbe. U SKC Markovac Citaonica ,Ekatarina Pavlovi¢“ je osno-
vana kao rodno pravedna biblioteka, koja se kroz svoje programe kriti¢ki
odnosi prema temama nasilja, stereotipije, temama izbegli$tva, poloZa-
ja Zena i sl. Doprinosi dostupnosti kulture i usluga socijalne zastite u

seoskim sredinama, te teZe da programe odrzavaju i u okolnim selima.

U Tacki je to nesto $to se podrazumeva: ,,Zenska energija je ovde prisutna
ibez agende. Tim Tacke su Zene. Nedavno nam je gostovala Radmila
Lazié, uz poeziju, tema je bila i feminizam. Savremena kultura govori o
mnogim dru$tvenim problemima. Vazno je biti otvoren i ¢uti drugog®,

kazu iz udruzenja.

Iz DC Krova Ana Pinter $alje kriti¢ku poruku kroz zanimljiv primer koji je

opravdava: ,Ja mogu samo da pretpostavim da se ne ¢uje dovoljno, kao
uostalom nigde u nasem drustvu, uprkos tome $to znam da svi ¢lanovi
daju sve od sebe da prostor uine §to ravnopravnijim. Patrijarhat je Cesto
internalizovan tako duboko da ga ni ne primeéujemo ili ponekad prosto
krenemo linijom manjeg otpora. Nedavno je jedna korisnica Krova poZzelela
da se organizuje uvod u feminizam za korisnike Krova koji se identifikuju
kao muskarci, ali da organizator ne bude ona, niti bilo koja druga Zena,
nego da se time bave ba$ oni. I dalje ¢ekamo dobrovoljca koji ée pokrenuti
u Beogradu kada su u pitanju marginalizovani glasovi, izmedu ostalog i
zbog velikog broja antropologa koji nam u svojim programima predsta-

vljaju vrlo zanimljive zajednice nevidljive u nasim kontekstima.”

Za kraj postavljamo ambiciozna ali neophodna pitanja u nadi da ovi pro-
stori mogu biti mesta velikih drus$tvenih promena. Aleksandra s pravom
kaZe da je SKC Markovac veé¢ mesto drustvenih promena, ali i da neke veée
tek predstoje: ,Kada se u jednom malom mestu, u kojem se decenijama
nije organizovao nikakav kulturni program okupi stotinu ljudi na pozo-
ri$noj predstavi, desetine dece na radionicama, kada ¢lanovima bibliotera-
pijske grupe nije daleko da putuju i stotine kilometara da bi ucestvovali na
sesiji, kada se, inspirisana nasom, jo$ jedna inicijativa pokrene u drugom
selu, jasno nam je da promene kojima teZimo imaju smisla.” Iz Vr§ca stize
slededa poruka: ,Da bi se prave ideje i prave vrednosti profilisale potreban
je dijalog javnih diskursa, a za to moraju da postoje tacke susretanja. Nas§
zadatak je da javnosti ukazujemo na te diskurse. Mi smo drustvo ostrih
podelaizbog toga nam se ¢ini vaznim da kultura bude faktor, mesto
slobode govora i sagledavanja problema. Ono $to sigurno mozemo je da
pratimo stvaraoce i promovi$emo kulturno ponasanje u ovim nekulturnim
vremenima.“ Ana Pinter kaZe da je znala da je Krov postao vazan prostor
kada je pocela da primecuje ljude, i to mnogo mlade od sebe, kako dolaze
sami, znajuéi da koga god da zateknu, ukljudiée ga u svoj kruzok: ,Na
mene u trenutnoj dru$tvenoj klimi stvarno ute$no deluje ¢injenica da i
dalje postoji nekoliko mesta u Beogradu, a jedno od njih je i Krov, u kojima
je nemogucde da ¢ovek bude usamljen. Zajednistvo Ce biti pokretad drust-
venih promena, i mozda i nije neki doprinos, ali u Krovu mi mozemo da ga
zami$ljamo. A kazu, ako mozZe$ da zamisli§, onda mozes$ i da ostvaris. Neka

to bude nasa vodilja!“



30 31 Tekst—
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otvarati nove
kulturne prostore,
ali 1 ulagati u
postojece
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Dve godine nakon $to je poneo titulu Evropske prestonice kulture i osam godina od donoSenja
Strategije kulturnog razvoja Novog Sada za period 2016-2026. godine, ovaj grad raspolaze znacajnim
brojem novih kulturnih prostora. Istrazivali smo koliko su postojedi prostori i infrastruktura dostup-
ni nezavisnoj sceni, kao i u kojoj meri odgovaraju potrebama umetnika/ca i kulturnih radnika/ca.
Potreba za adekvatnim prostorom godinama je jedan od glavnih izazova za kulturne organizacije
u gradu, a prostor je najée$ée potreban onim organizacijama koje se bave izvodackim ili izlagackim
umetnostima, ne samo kako bi prezentovale svoje stvaralastvo, ve¢i za njegovu pripremu i produk-
ciju. Organizacije problem nedostatka prostora nadilaze na razli¢ite nacine. Neke koriste prostore

kulturnih stanica, dok neke ostvaruju saradnju sa drugim organizacijama ili ustanovama Ciji prostor
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mogu koristiti za svoje aktivnosti, kao $to su $kole, muzeji i pozorista.




Kada je re¢ o kulturnim stanicama i nadinu na
koji one funkcioni$u, kulturolog Goran Tomka
kaze da se preporuka za uvodenjem modela tzv.
kulturnih servisnih centara u Novom Sadu poja-
vila jo$ u periodu izrade strategije razvoja kul-
ture grada za period od 2016. do 2026. godine.
Ovaj model e, zapravo, u formi kulturnih stanica
kasnije uéi u aplikacioni formular za Evropsku
prestonicu kulture (bid-book). Kako kaZe Tomka,
kulturni servisni centri trebalo je da donesu dve

vazne promene kulturnoj sceni grada.

»Prva stvar koju smo Zeleli da postignemo je
geografska decentralizacija kulture, kako bismo
prisli publici u prigradskim naseljima. Drugi
cilj je bilo postizanje vece raznolikosti kulturne
ponude, zahvaljujuéi modelu civilno-javnog
partnerstva po kom bi ti centri funkcionisali. Po
tom modelu, Grad bi nudio te prostore i pokrivao
osnovne tro$kove hladnog pogona, dok bi na
svakih tri ili pet godina prostor menjao svog
domacina, koji bi bila neka od organizacija sa ne-
zavisne scene”, obja$njava Tomka, dodajuéi da
jeiistrazivanje sprovedeno u periodu pripreme
strategije pokazalo da je kulturna infrastruktura
u Novom Sadu centralizovana i da je neophodno
decentralizovati je.

Na $irem podrudju Novog Sada danas postoji
jedanaest kulturnih stanica — Svilara, Pet6fi Sdn-
dor, Stepanovidevo, Bege¢, EdSeg, Bukovac, Mlin,
Rumenka, OPENS, Barka, Kovilj, kao i dvanaesta,
pokretna kulturna stanica Karavan. Medutim,
one ne funkcioni$u u potpunosti po predlozenom
modelu kulturnih servisnih centara koji je Tom-
ka opisao. Iako organizacije u bilo kom trenutku
mogu da posalju upit za besplatno kori$éenje
prostora kulturnih stanica za potrebe svojih
dogadaja, nezavisna scena ipak nema uticaj na
programski identitet ovih prostora na nacin na
koji je to bilo prvobitno zamisljeno.

,»Tu vidimo jednu vrstu spremnosti Grada
da ponudi prostor za razne oblike kulturnog
stvaralastva i tako pomogne nezavisnoj sceni, ali
neida ude u pravi partnerski odnos sa nezavis-

nom scenom®, zaklju¢uje Tomka.
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Medutim, on napominje i da pitanje prostora
nije jedini problem sa kojim se suocavaju organi-
zacije sa nezavisne scene.

,lmati prostor zahteva mnogo sredstava, $to
je tesko obezbediti onda kada zavisite samo od
projektnog finansiranja. Nedostatak prostora
jeste klju¢ni problem nezavisne scene, ali ne
bih tvrdio da bi dodeljivanje prostora resilo sve
njene probleme“, kaze Tomka.

Da raspolaganje prostorom donosi odredenu
slobodu u umetnickoj produkciji, ali i mnogo do-
datnih obaveza i tro§kova, kaze i Zeljko Grulovié
iz Multimedijalnog centra ,Led Art”. Ova orga-
nizacija najvise se bavi galerijskim programom,
prvenstveno kroz Sok ZaDrugu koja postoji vise
od deset godina.

»Jako je teSko samostalno drzati neki prostor.
Kada sra¢unamo godi$nje pladanje prostora,
rezija, poreza, ekoloske i komunalne takse i
interneta, dodemo do neke cifre od 400 do 500
hiljada dinara. Da bi sve to pritom funkcionisa-
lo kao galerijski prostor koji ima osobu koja ¢e
raditi u njemu, potrebna su dodatna sredstva.
Pritom, i dalje govorimo o jednom relativno
malom prostoru za koji smo mi dobili povoljniju
cenu iznajmljivanja od Grada kao organizacija
koja se bavi kulturom. Zamislite koliki su tek
troskovi onda kada vam je potreban vedi prostor,
na primer, ako se bavite pozoristem ili cirkus-
kom umetnoséu“, kaze Grulovié.

,Led Art” se nedavno udruZio sa organizaci-
jama koje su kroz godine proistekle iz ovog
udruzZenja i zajedno sa njima osnovao neformalni
Savez kolektivnih umetnickih praksi - SKUP. Oni
su na godinu dana dobili na kori$éenje od Ateljea
61jedan od prostora u Kreativnom distriktu. Na-
daju se da ¢e ovaj period uspeti da produze i tako
nastave da tamo sprovode svoje programe.

,T0 je jedan projekat koji je trenutno u toku i
koji tek treba da razvijamo, jer se za sada dosta
stvari radi volonterski. Najvedi problem su nam
finansijski i vremenski kapaciteti, jer svi radimo
dodatne poslove pored bavljenja kulturom i

umetno$cu. Ipak, Zelimo da otvorimo ovaj pros-

tor za sve organizacije koje bi bile zaintereso-
vane da u njemu realizuju svoje programe®,
istice Grulovid.

On dodaje i da bi organizacije trebalo dobro
da procene svoje kapacitete pre nego $to se up-
uste u to da same upravljaju nekim prostorom.

,»Mi na nezavisnoj sceni ¢esto insistiramo na
tome da treba da imamo prostore koje ¢emo
sami da iznajmljujemo i vodimo, zaboravljajuéi
na to da su svi prostori koji su javni prostori
zapravo i nasi prostori — prostori gradana i
gradanki za koje i mi pravimo nase programe.
Mislim da tu postoji moguénost za medusobnu
saradnju i solidarnost izmedu kulturnih radnika
unevladinom sektoru i u institucijama. Moramo
da pronademo nacdin kako to moze da funkci-
onise i da polako menjamo sistem na bolje“,
istice Grulovic.

U proteklih nekoliko godina u Novom Sadu
smo svedodiliizatvaranju pojedinih samostalnih
kulturnih prostora, od kojih su neki bili znaéajno
okupljaliste mladih, poput Doma b-612. Ovaj
prostor je otvoren 2015. godine i tri puta je me-
njao svoju lokaciju. Poslednja, na kojoj je naj-
duZe ostao, bila je u Miletiéevoj ulici. Dom je
osnovala grupa mladih, studenata/kinja i entu-
zijasta/kinja koji su Zeleli da organizuju razlidite
kulturne dogadaje. Kako kaZe Marina Ivancev
koja je bila ¢lanica tima ovog prostora gotovo od
samog njegovog osnivanja, u organizacijskom
smislu sve je funkcionisalo ad hoc.

»Pravili smo mnogo jam session-a, a potom i
Guilty Zurke po kojima smo postali prepozna-
tljivi u gradu. Bilo je i filmskih projekcija, izlozbi,
radionica, kao i gostovanja nekoliko pozori$nih
predstava Pozorista ‘Promena’. Svakako, najvise
smo imali muzic¢kog programa®, pri¢a Ivancev.

Clanovi i ¢lanice Doma dogadaje su organi-
zovali volonterski, dok su istovremeno i$li na
fakultete.

,T0 je zaista bio nas$ passion project. Nismo
imali neku jasno definisanu unutrasnju orga-
nizaciju i logistiku i ¢esto nam se deSavalo da
nam se bendovi sami jave jer Zele da sviraju kod
nas. Odrzivost je uvek bila pod znakom pitanja i
stalno smo gledali da bar budemo na nekoj pozi-
tivnoj nuli i da pokrijemo racune. I kada bismo
napladivali karte, prihodi od njih su uglavnom
odlazili na putne troskove i smestaj muzicara“,
kaZe sagovornica Maneka.

U konacnici, 2022. godine ekipa Doma b-612
obavestena je da moraju da se isele iz prostora u
Miletiéevoj, jer vlasnici imaju druge planove sa
objektom.

,»Bilo je tesko nadi novi prostor sa zakupom

koji bismo mogli priustiti. Pritom, sve to se

desava sedam godina od kako smo osnovali
Dom. U meduvremenu smo svi postali stariji,
zavr$ili fakultete, nasli poslove i shvatili da zbog
tih razli¢itih okolnosti vie nemamo energije da
nastavimo da funkcioni§emo onako kako smo do
tada funkcionisali. Naravno, svima nam Dom i
dalje nedostaje”, kaze Marina Ivandev.

Dom b-612 i danas postoji kao udruZenje, a
jedan od njegovih projekata - festival DIY filma
Naiva, i dalje se realizuje.

,Festival organizujemo svake godine u sep-
tembru i sledece godine ¢emo imati njegovo peto
izdanje. Ove godine smo ga odrzali u Rusinskom
kulturnom centru ‘Matka’ i veoma nam znaci
takav vid saradnje sa drugim prostorima na lo-
kalu, u kojima moZemo organizovati neke svoje
aktivnosti. Takode, prosle godine smo prvi put
organizovali svetsko republicko takmicenje u Pow-
erPoint prezentacijama i planiramo da to uradimo
isledede godine, tako da i dalje imamo potrebu
da organizujemo neke dogadaje. Taj DIY duh
je ipak ostao sa nama, iako nemamo prostor®,
zakljutuje Marina Ivancev.

Upravo kako bi prostori poput nekadasnjeg
Doma b-612 imali priliku da opstanu, pored
ulaganja u nove prostore, neophodno je razmi-
$ljati o pruzanju podrske radu postojeéih. Sa
ovim je saglasan i kulturolog Goran Tomka.

,Kada imate neku organizaciju koja veé
posluje, koju publika prepoznaje, koja ima neka
specifi¢na lokalna znanja, potrebno je mnogo
manje sredstava kako bi se pomoglo toj organi-
zaciji, nego da krecete od nule sa novim prostori-
ma®“, objasnjava Tomka.

Kada je re¢ o Novom Sadu, treba pomenu-
ti da u ovom gradu postoji godisnji konkurs
Gradske uprave za kulturu za sufinansiranje
tekuéih rashodaiizdataka udruZenja u kultu-
ri sa sedi$tem na teritoriji grada koja svojim
radom doprinose razvoju kulture i umetnosti u
Novom Sadu. Gradska uprava za kulturu je ove
godine za potrebe ovog Javnog poziva oprede-
lila sedam miliona dinara, a sredstva su dobile
ukupno 33 nevladine organizacije u kulturi.
Ovaj javni poziv svakako predstavlja primer
dobre prakse kada je re¢ o podrsci Grada radu
kulturnih organizacija kroz obezbedivanje dela
sredstava za pokrivanje tzv. hladnog pogona,
$to direktno utice i na njihovu moguénost da
kontinuirano koriste prostore koji su im po-
trebni. Asocijacija NKSS u okviru svojih analiza
konkursa za finansiranje i sufinansiranje pro-
jekata u oblasti savremenog stvaralastva u Srbi-
ji veéje ukazivala na potrebu da se ova praksa
iz Novog Sada prenese i na druge gradove, kao i

na republicki nivo.
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Povodom 30 godina
postojanja Kulturnog centra ,,Rex”

Andrej Caniji

,» Rex’ ima auru progresivne kulturne energije, kaze Nebojsa Milikié¢ u
svom gostovanju u emisiji Klub 2 na Radio Beogradu 2. Milikié¢ od 2000.
godine radi u Kulturnom centru ,,Rex“ kao inicijator i koordinator pro-
grama orijentisanih na javnu debatu, decentralizaciju i demokratizaciju
kulture. ,Rex“, kako on istie, ,reflektuje opste drustvene problematike
uglavnom kroz umetnicko stvaralastvo i aktivisticki rad, te veze izmedu
umetnosti, aktivizma i savremene teorije“. Ova kultna nezavisna insti-
tucija proslavila je 2024. godine 30 godina postojanja, a jubilej je obelezila
pitanjem ,(Kako) Nastaviti bez sebe?“. Tim povodom, ,Rex“ je pozivao
sve zainteresovane da posalju radove kao odgovor na tu temu kojom

de istraziti ,kako, zasto i da li se uopste, bilo na individualnim, bilo na
makro i mikro kolektivnim nivoima, postavljaju klju¢na egzistencijalna
pitanja, ona stara ili neka nova; ¢ega se moramo, a ne Zelimo ili mozemo,
ane umemo odredi ili osloboditi bilo radi voljnog ili nevoljnog uée$éau
tekudoj, Zeljenoj ili neZeljenoj globalokalnoj transformaciji?*’.

Miliki¢ navodi da je namera bila da se povodom tri decenije postojanja
pokusa osmisljavanje adekvatnog metoda adresiranja delatnosti centra.
Ipak, on dodaje da je svestan da nemogucnosti sveobuhvatne reprezen-
tacije ,Rexovog“ rada zbog toga $to, kada ,,se sva miSljenja uvaze i sve
ideje pretresu, kao najbolja reprezentacija ,,Rexa“ ostaje da se odStampaju
najave svih njegovih programa. To bi bila jedna podebela knjiga, ali jedina
relevantna i univerzalna metoda koja nikoga ne bi preskodila i najbolje
bi ilustrovala taj opus. S obzirom na to da mi nemamo kapaciteta za tako
jedan poduhvat, to nase aktivnosti usmerava ka jednom kreativhom
sazimanju cele problematike. Otuda naziv projekta 'Nastaviti bez sebe’“.2

Nije lako, dakle, napraviti rekapitulaciju uloge, znacaja i programa Kul-
turnog centra ,Rex“. Namera je da ovaj tekst pruzi jedan ogranicen i selek-
tivan doprinos razumevanju tog nesagledivog opusa. U¢ini¢emo to putem
nekoliko kratkih osvrta koji podrazumevaju: kontekstualizaciju poletaka,
akademsku, te i umetnicku teoretizaciju kreativnih praksi, kriticku kon-
kretizaciju pojedinih izvodackih primera i reminiscencije odredenih ak-

tera, stvaralaca i posetilaca KC ,Rex“.

1— REX kulturni centar: https://rex.fondb92.org/sr/-kako-nastaviti-bez-sebe--
eid-2434.1.212.html

2 — Iz gostovanja Nebojse Miliki¢a u emisiji Klub 2, Radio Beograd 2: https://www.rts.rs/lat/
radio/radio-beograd-2/5518599/nebojsa-milikic.html
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Kontekstualizacija po¢etaka u
devastirajuéim devedesetim:
preziveti i stvarati

Devedesetih godina proslog veka, Beograd je bio grad u kom je rastao
nacionalizam, razvijala se ekonomska kriza i hiperinflacija pod uticajem
sankcija, sistem vrednosti je bio ugrozen, institucije i temelji zajednickog
Zivota razoreni, dok je na snazi bila medijska propaganda i stvaranje kulta
ratnih heroja koji su sprovodili etnicka ¢iséenja. Ovaj period su obeleZili i
kontinuirane krade izbora i bombardovanje. Svakodnevni Zivot u Beo-
gradu podrazumevao je negativnu modernizaciju — umesto napretka ka
otvorenosti i demokratiji, drustvo je krenulo unazad, ka zatvorenosti,
autoritarnosti i ideoloskom jednoumlju. Beograd je postao grad zatrovan
propagandom, a javni prostori — mesta kontrole i iskljudivanja.

U tom op$tem meteZu, dok su gradani pokusavali da preZive talase siro-
mastva, rata i izolacije, neophodno je bilo ostvarenje potrebe za mestima
otpora, slobode i kreativnosti. Jedno od takvih mesta bio je Kulturni centar
»Rex“, osnovan 1994. godine. Oslonjen na podrs$ku Fondacije za otvoreno
drustvo, ,,Rex“ je bio ne samo kulturni centar veé i politicki ¢in osnazivanja
gradanskog drustva. Osmisljen je kao kulturni centar Radija B92 u zgradi
jevrejske zajednice zalaganjem Darke Radosavljevié.

Tribine, izlozbe, radionice, koncerti i performansi koji su se odrzavali
u ,,Rexu® nisu bili samo kulturni dogadaji, veé su imali i $iru drustvenu
funkciju: otvarali su prostor za debate o temama koje su bile potisnute iz
glavnog toka —ratnim zlo¢inima, ljudskim pravima, marginalizovanim
grupama i medijskim slobodama. ,Rex je bio laboratorija demokratije u
trenutku kada se demokratija povladila iz javnog Zivota. Prostor u Jevrej-
skoj 16, gde je kulturni centar bio smesten, postao je viSe od mesta za
kulturne programe — prostor osloboden straha u kojem su ljudi mogli slo-
bodno da govore i stvaraju. U vreme kada je propaganda prozimala gotovo
svaki segment Zivota, ,Rex“ je pruzao alternativni narativ nastao iz susreta
umetnosti i drustvene kritike.

Danas, kada razmisljamo o po¢ecima Kulturnog centra ,Rex“, ne
smemo ga posmatrati samo kao deo kulturne istorije. On je deo borbe za
demokratski i otvoreni Beograd, borbe koja se i dalje vodi. Kao §to je ,Rex”
bio svetionik u olujnim devedesetima, tako i danas njegovo naslede pred-

stavlja obavezu da ¢uvamo i gradimo prostore slobode.

Akademska teoretizacija poetika otpora:
heterogene manifestacije i
paradoksalne motivacije

Milena Dragigevié Se$i¢ u svojoj knjizi Umetnost i kultura otpora pruza
najpouzdaniji i najobuhvatniji opis konteksta prirode i znac¢aja umetnickih
praksi, aktera i prostora u periodu devedesetih na ovim prostorima. Ona
isti¢e da ,pod umetno$éu alternative i otpora u devedesetim godinama
dvadesetog veka podrazumevacdemo one umetnicke prakse koje karakte-
ri$e jasni antiratni, antinacionalisticki, antifa$isti¢ki i socijalno integra-
tivni aktivizam“.? lako su se takvi umetnicki poduhvati razvijali u atmo-
sferi represije i zajednicke potrebe za izbavljenjem i borbom, manifestacije
bunta unutar polja kulture i umetnosti niposto nisu bile unisone, vec se

moze govoriti o nizu razli¢itih kreativnih artikulacija.

televiziju, Fakultet dramskih umetnosti, Clio, Beograd, 2018. str. 15.

Presudnu ulogu za obezbedivanje bilo kakvog stvaralastva imali su
konkretni prostori. Dragi¢evié Sesié razlikuje dve vrste prostora. Prvi su
oni oko kojih se moglo , pregovarati®, koji su bili ,,priviemene autonomne
zone", drzavne institucije u kojima je privremeno vladao slobodarski duh,
ali koji je mogao biti ugu$en rezimskim pritiskom. U prvoj polovini de-
vedesetih to su bili Kulturni centar Beograda, Bitef teatar sa umetni¢kom
direktoricom Ivanom Vujié, Atelje 212 pod upravom Svetozara Cvetkovica
itd. Ti su prostori bili samo delimi¢no slobodni usled njihove tradicijom
omedene i od vlasti zavisne prirode. Druga vrsta prostora razvija se u
drugoj polovini devedesetih, poput Kulturnog centra ,Rex“ (1994) i Centra
za kulturnu dekontaminaciju (CZKD, 1995). Njih Dragigevi¢ Se$i¢ naziva
»Stalnim autonomnim zonama“ u kojima je bilo prekida u radu, ali je bitno
to da se njihova autonomija nije dovodila u pitanje.* Ta dva centra, prema
njenim redima, dala su novu snagu srpskoj kontrajavnosti: ,,Uprkos stal-
nim oscilacijama u represivnim merama koje ée vlast preduzimati tokom
devedesetih, ovi prostori omogucuju kruzenje informacija ne samo unutar
srpske kulturne javnosti ve¢ posebno u $irem prostoru biv$ih jugoslov-
enskih republika i Evrope“.®

Va¥no je napomenuti da Dragigevi¢ Se$i¢ zapaZa kako se alternativa
stvarala ne samo naspram ,nacionalne mitomanije“, ve¢ je bila skepti-
¢naiprema ,anacionalnom neoliberalizmu®.¢ Ono $to je prvobitno bilo
usmereno ka destabilizaciji nacionalnog reZima koji je barem nominalno
jos uvek bio socijalisticki, kasnije ostaje dosledno svom alternativhom
naboju, te prkosi i tranziciji ka neoliberalnom kapitalizmu, onom sistemu
koji je inicijalno podrzavao razvoj autonomne zone: ,,Prostor alternativne
umetnosti jeste prostor otpora u kojem je umetnik tokom devedesetih
imao funkciju stvaraoca kontranarativa, kontramitologija, uz distancu i
prema glavnim tokovima oficijelne umetnosti i prema kulturnim indu-
strijama [...]. Teme koje je nametao tranzicioni proces — stvaranje trzista
umetnosti, uklju¢ivanje u kreativne industrije, kulturno preduzetnistvo
i odrzivost umetnickog stvaralastva — odbijane su kao deo neoliberalne
kulturno-politi¢ke represije ili kao deo tranzicione konfuzije“.’

Kapitalisti¢ki Zapad u liku multimilionera DZordZza Sorosa i njegovih
Centara za savremenu umetnost (Soros Centers for Contemporary Art,
SCCA) kreira mrezu zapadnih institucija za tranzicijske zemlje Istoka (od
drzava nastalih raspadom SSSR-a, preko socijalistickih zemalja Srednje
Evrope, sve do biv§ih republika SFR]). O tom procesu i ulozi koju je SCCA
imao u umetnic¢koj produkciji pise Misko Suvakovié u svom tekstu Ideologi-
ja izloZbe: o ideologijama manifeste. Tu on formuliSe termin Soros realizam
kojim oznadava ,meko i suptilno uniformisanje i normiranje postmoder-
nog pluralizma i multikulturalizma kao kriterijuma prosvedenog politickog
liberalizma koji treba da realizuju evropska drustva na prelazu u novi vek“.®
Zarazliku od Dragi&evi¢ Sesi¢ koja nagla$ava postojanje irokog spektra
umetnickih poetika, Suvakovié govori o njihovim sli¢nostima. Kao uzrok
uniformisanja umetnickog izraza on isti¢e kapitalisti¢ki motivisanu univer-
zalizaciju umetnickog jezika gde se lokalne teme izlazu transnacionalnim
potrebama, te proizvode ,predstave ’od’ brisanih tragova kulture®.

Ako suodimo tvrdnje dvoje srpskih teoreti¢ara umetnosti mozemo zak-

Jjuditi da je prostor poput Kulturnog centra ,Rex“ obelezen konfliktnim ili

4 — Isto. str. 23.

5 — Isto. str. 26.

6 — Isto. str. 16.

7 — Isto. str. 19.

8 — Misko Suvakovié, Ideologija izloZbe: o ideologijama manifeste, u Platforma SCCa
#3,SCCa-Ljubljana, Ljubljana: 2002, http://www.ljudmila.org/scca/platforma3/
suvakovic.htm
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Cak paradoksalnim tendencijama. U pitanju je mesto prelamanja razlicitih
ideoloskih strujanja, transformisanja avangardnih poetika i suéeljavanja

oclekivanja finansijera i potreba lokalnih aktera.

Konkretizacija prakse:
primeri postdramske politicnosti

Osvrnucemo se na poetiku nezavisne pozori$ne scene devedesetih, imajué
u vidu dve pozori$ne trupe koje su nastupale u prostoru Kulturnog centra
»Rex“: Plavo pozoriste i Dah teatar. Na konsultativnom seminaru pro-
jekta REX PREPA(R)KING koji je bio realizovan 2019. godine povodom 25
godina postojanja KC ,Rex“, ucestvovao sam sa kolegama i koleginicama

u istrazivanju izvodackih praksi nastalih i izvedenih u tom prostoru. Kroz
razgovor sa autorima i autorkama, uocena je dominantna poeticka crta
nezavisne pozori$ne scene: subjektivni pristup. Ponavljale su se sledede
formulacije: Kreiranje licnog izraza je bilo polaziste; Tragali smo za licnim iz-
razom kroz telo, ples; Traganje za sobom. Cak su i naslovi predstava sugerisali
sli¢no: To bese dusa. Rudnik cudesa, zatim Dijalektika duse ili studija o slobodi,
pa Telo koje peva, glas koji pleSe, ili Unutrasnja mandala.

Ipak, susret sa video-zapisima predstava izvedenih u ,Rexu“ u tom
periodu ukazuju da se u njima i te kako nalaze motivi aktuelnih drust-
venih zbivanja. Spominju se tenkovi na ulicama 1991. godine, redaju se i
rasturaju kamenciéi koji simbolisu glavne gradove jugoslovenskih zemalja,
pevaju se komunisticke pesme, na tron se postavljaju pliSane igracke koje
ne mogu da reaguju na poklice za slobodom glumaca koji intenzivno masu
rukama kao krilima. Raspored motiva unutar strukture predstava i njihova
kontekstualizacija nisu sprovedeni na sistemati¢an i koherentan naéin. Ti
motivi iz aktuelnosti javljaju se sporadi¢no, izmedu plesnih tac¢aka, peva-
nja songova, te monologa koji se izgovaraju u maniru artificijelne vokalize
i glasovne akrobacije.

Tako na primer, u predstavama Dah teatra Telo koje peva, glas koji plese
(2001) i Unutrasnja mandala (2002) imamo slucaj identi¢nog konstruk-
tivnog narativa. Obe su jedna vrsta kolazne demonstracije rada u kojima
glumice predocavaju odlomke svojih uloga iz predstava u kojima su do
tada igrale. Pred svaku od tih kratkih, reprezentativnih reminiscencija,
glumice prvo objasnjavaju proces kreiranja uloge i opisuju metode kojima
su se sluZile da bi kreirale pojedinaéne scenske izraze. Su$tina je u tome
da bez prethodnog upoznavanja sa procesom nije jasno na $ta referise
svaki konkretan izraz. Zajedno sa prezentacijom neophodno je sprovesti i
edukaciju. Mnoge predstave Dah teatra i Plavog pozori$ta zapravo su vrste
scenske radionice, eksperimentisanje sa sopstvenim telom, pokretom i
glasom, ¢ime se pokusava dostiéi nesvakodnevno stanje svesti.

Osnovne koordinate institucionalnog, dramskog pozorista kao $to
su zanrovsko odredenje, dramska situacija, zaplet, lik i karakterizacija
nisu prisutne u predstavama Kulturnog centra ,,Rex“ koje su dostupne
putem video-snimka. Umesto dramskog teksta, imamo mrezu tekstualnih
fragmenata raznovrsnog porekla. Umesto Zanra, imamo kolaz grotesknih,
zaCudnih, neobi¢nih scena koje medusobno nisu povezane uzro¢no-pos-
ledi¢nim nitima. Umesto dramskih situacija, imamo duge narativne
monologe. Umesto sukoba, imamo raznovrsnost i brzu smenu scenskih
izraza. Umesto likova, imamo glumce i glumice koji predstavljaju apstrak-
tne funkcije. Emocije ne nastaju putem uzivljavanja u lik i saosecanjem
publike sa njegovom sudbinom, ve¢ se kanaliSu kao sirove emanacije
unutra$njih nemira kroz krike, gréevite pokrete i maniéni ples. Umesto

konvencionalne scenske prakse institucionalnog teatra koje nudi gotov
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produkt, ovde uvek imamo otvoreni proces zato $to nije moguce zaustaviti
introspekciju unutra$njih nemira.

Poetika licnog izraza, dakle, nije podrazumevala subjektivan pristup
prema vremenu u kojem se zivelo i stvaralo, veé pokusaj estetizovanog
artikulisanja oseéanja koja je period devedesetih izazvao kod umetnika i
umetnica. Samo pozori$no iskustvo za njih je predstavljalo jedan naroditi
vid katarze u kom su scenskim metodama pokusavali da se oslobode od
gréa u kome su Ziveli. Jedna glumica je u okviru konsultativnog seminara
¢ak upotrebila izraz ,borba za opstanak” kada je govorila o znacaju koje je
pozori$te imalo za nju.

Nezavisna scena bila je i ostaje utociste za mnoge koji su tragali za dru-
gadijim pozori$nim iskustvom, a Kulturni centar ,,Rex“ joj je pruzio prostor
radikalne slobode stvaralastva u atmosferi radikalne destrukcije kojom se
oni nisu bavili na konvencionalan nadin, te su zato proizveli vrednost koja

ranije nije postojala na srpskoj pozori$noj sceni.

Reminiscencija aktera i akterki:
subverzivni rasadnik

Svi osvrti koje smo napravili, zapravo, svedo¢anstvo su jednog nesagle-
divog kreativnog pluralizma koji je ispunjavao prostor KC ,,Rex“. Da bi se
na adekvatan nadin reprezentovao njegov znacaj za same pojedince i po-
jedinke, razgovarali smo sa nekoliko prominentnih aktera i akterki kultur-
no-umetnickog Zivota Beograda koji su pratili tribine, razgovore, koncerte,

izlozbe i predstave u tom prostoru i pitali ih kakvo je njihovo iskustvo.

Dusan Maljkovi¢, knjizevni prevodilac, samostalni radnik u kulturi i
doktorant filozofije, govorni program , Rexa“ vidi na ovakav naéin:
,Govorni program 'Rexa’ odrazavao je pre svega kreativnost i temeljnost
njegovog kreatora, Nebojse Milikica, koji je uvek ozbiljno pristupao
politi¢kim temama ¢ija je aktuelnost dobro prepoznavana. Program
je nudio sadrZaje koji su retko mogli da se nadu na drugim mestima,
recimo predavanja o pobuni robova na Haitiju — jedinom ustanku
robova na svetu koji je proizveo drzavu — koju ne donosi neko ko je beo,
veé sam stanovnik ostrva, kako zaista i treba da bude ukoliko nam je
stalo do (sopstvene) dekolonizacije. Takode, Miliki¢ je nalazio i inova-
tivne forme, kao $to je prepri¢avanje tekstova kako bi bili pristupaéni
i’navladili’ ¢éitaoce na izvornu literaturu. U jednom programu sam
bio i saudesnik: radna grupa ’Kapitalizam i depresija’ koja je nastojala
da spoji psihoanalizu i kritiku produkcionih odnosa u neoliberalnom
sistemu, neku vrstu sinteze Frojda i Marksa, pokusavanu u celom 20.
veku. Imali smo malu grupu podrske koja je pored intimnih ukljudivala i

politi¢ke diskusije®.

Svetlana Ivanov, glumica, pozori$na pedagoskinja i ¢lanica Asocijacije
NKSS, ovako govori o ,,Rexu: ,Iako sam gostovala u ’Rexu’ kao gle-
dateljka i kao izvodacica, potom radila tamo dve godine u kancelariji,
te imam viSestruko iskustvo o tome $ta je zapravo 'Rex’, nisam sigurna
da mogu da kazem $ta za mene predstavlja sustinu. Nenad Pinter mi
je rekao da je to za njega subverzivni rasadnik, a neko drugi da je to
inkubator. Ljudi koji su tu dolazili su ’Rex’, kao i ljudi koji su tamo radili,
od Ring-ringa do Low-Fi-a. Dogadaji su bili raznovrsni, a neizostavni
deo su bili susreti pre i posle. Uvek se znalo da ¢e nekoga biti tamo. Za
mnoge je to bila druga kuéa, neko mesto gde znas da ces sresti svoje lju-

de, ljude koje znas i koje ¢e$ tu upoznati. Zagarantovano je da tu osetis

dobre vibracije.

Ne bih da zvudim pateti¢no, ali ja svoj Zivot ne bih mogla da zamislim
bez 'Rexa’. Za mene je taj prostor od 1995. do 2003. bio neka vrsta Oaze.
Tada sam radila sa Plavim pozori$tem i tamo sam igrala svoju prvu
vaznu predstavu, Velianstvenu odiseju, koja je u meni ostavila neizbrisiv
trag. U toj predstavi govorim pesmu ,Itaka“. Ta je poezija duboko ureza-
na u meni i svoje iskustvo sa ’Rexom’ vidim upravo tako, kao simboliku
putovanja. To je bila jedna vrsta $kole zbog puno radionica i dogadaja.
Nisu mi se sve stvari dopadale, ali je to bilo mesto slobode i dijaloga. To

je za mene jedna sreéna $kola.“

Sanja Krsmanovid Tasi¢, srpska umetnica, koreografkinja, rediteljka,
glumica, plesna i dramska pedagoskinja, o ,Rexu® kaZze sledede: ,Za nas
devedesetih godina, 'Rex’ je znacio prostor slobode, slobodne mislii an-
tiratnog otpora. To ne samo da je bio prostor u kome smo vezbali, radili,
izvodili predstave, ve¢ i mesto susreta. Susreta sa istomisljenicima, sa
marginalizovanima, sa svima koji misle $ire od okvira svakidasnjice koja
nas je gusila.

Godinama se prostor oblikovao i izgradivao jer smo u pocetku radili
u veoma teSkim uslovima. Pamtim prva izvodenja predstave Legenda
0 kraju sveta Dah teatra u kojoj sam igrala. Grejanje je bilo slabo, skoro
nikakvo, jedva da smo imali nekoliko reflektora, a opet je svaka pred-
stava bila ¢udesna i vazna publici i nama, jer je bila manifestacija otpora
ineceg drugog, u lavini zabavljackih sadrzaja koji se tad plasirao na
mejnstrim scenama.

U ’Rexu’ sam dugo nastupala, i dvehiljatitih, sa solo predstavom Ples
sa tamom i sa demonstracijom rada Telo koje peva, glas koji plese. Takode
i sa svojim prvim reZijama u okviru projekta Igrom protiv nasilja, sa
ulesnicima i ufesnicama grupe za mlade Dah teatra.

Umetnici i umetnice iz inostranstva koji su tu nastupali, radili su to
sarazlogom. TraZili su neutralan prostor, prostor istine. Uvek ¢u pamtiti
predstavu fantasticnog Butoh igra¢a Min Tanake, koji je sa metalnom
kofom na glavi u uniformi igrao na muziku Lajka Feliksa. Organizovali
smo radionice i okupljali sve koji su bili zainteresovani za savremeno
pozoriste i aktivizam. Kao i za duhovni razvoj, alternativu. Kao primer
navodim radioice koje je organizovao Dusan Panajotovi¢, koje sam i
sama vodila podetkom dvehiljaditih.

Ovakvi prostori nedostaju, i retki prostori koji danas postoje i koji
sumozda sli¢nog karaktera su Kulturni centar ’Magacin’ i Alternativni

kulturni centar ’Gnezdo’ u Kru$evcu®.

Marko Tomi¢, filmski reZiser i pisac, daje dve crtice, dva intenzivna
secanja u vezi sa Kulturnim centrom ,Rex“: ,Kao strastveni ucesnik
Low-Fi pokreta, gledao sam tone kratkih filmova na Low-Fi saborima,
topio se tokom dosadnih ili iritantnih radova, ali ¢esto i ko na iglama,
poskakujudi i cerekajudi se tokom stvarno urnebesnih, uzbudljivih,
besmislenih, ali tako smes$nih filmova. Svakako da su tome doprineli i
drugari, ¢itavo to Low-Fi pleme, kolektivno uzbudenje, ali i alkohol.

Cesto sam tu prikazivao i svoje filmove, ali ne one normalne (pokusa-
je narativnih filmova) koje sam sa te§kom mukom pravio na studijama
reZije.

Ne, Low-Fi publika bi ’popila’ li¢nije, otkadenije, radosne i o¢ajnicke
filmove koje sam pravio uglavnom na ulicama, kod kude ili na doku-
mentarnim kolonijama po nedodijama Srbije.

Tokom projekcija doZivljavao sam nesto vrlo neobi¢no i intenzivno:

bez preterivanja i ne metaforicki, u mraku, na svom sedi$tu, imao sam
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osecaj da mi kroz telo prolazi struja. Da mi ispod koze, uzbudjenje,
trema, kombinacija olekivanja, straha i uZivanja ¢ini da... nemam bolji
izraz, vec da nesto struji, pulsira, krece se brzo u krug unutar tela, ispod
koze, a narodito kroz ruke. Svaki put, nekontrolisano. Prijatno, jer je tako
posebno, ali jako — prejak osedaj. Imao sam potrebu da me neko drzi za
ruku i tako sam imao svedoke da to nije samo subjektivni osecaj. Osoba
koja bi me uhvatila za ruku, rekla je da i ona tada to oseca.

To nije samo zasluga 'Rexa’, ve¢ i Zara sa kojim sam pravio filmove,

a verovatno i mladosti i neke dragocene naivnosti da ti filmovi mogu
bog zna $ta da udine, promene... Makar na daljinu zavedu tamo nekog u
mraku.

Drugo secanje vezano je za 'Pesnicenje’ i 'Video predah’ koji sam
Cesto vodio. Ispricao bih neku priéu, priéicu, asocijativni uvod za video
koji bih izabrao ili sam napravio. Nesto $to je bilo posebno i §to ni pre
ni kasnije nisam nigde ’imao’ da kaZem. To je bila jedna velika porodica
ljubitelja poezije, muzike, filma... koji su sasvim ispunjavali inale veliku
salu 'Rexa’ i bili nastimovani, naelektrisani da ¢uju, vide, da uhvate to
$to sam pokusao da im dobacim. Jednom sam svoje minijaturne knjiZice
(Vodi¢ za dorcolske kite — monografiju veliine 5x5 cm, sa fotografijama
nacrtanih kita na zidovima Dorcola, poredanih po veli¢inama, uz uput-
stva kako do njih dod) ispaljivao u publiku ba$ iz pracke!

Hteo sam da kaZem da je to bio sasvim dovoljan, svet za sebe. Za
mene li¢no, takva koli¢ina razli¢itih ljudi bio je sasvim dovoljan razlog,
motivi alibi da se potrudim iz sve snage, da napravim nesto iskreno,
zaigrano, duhovito, emotivno, ako imam njih koji ¢e to rado pogledati.

Pravi, Zivi ljudi, tu na pljuvomet od mene (ima stvarno onih koji
pljuckaju dok pevaju ili pri¢aju). ViSe mi je to znacilo od lajkova na da-
ljinu, ma koliko da demode ovo zvudi...

1li¢ Ljilja me je od milja prekrstila u ’filmski predak’, ali to je verovat-
no vise zbog godina nego zbog... Ma, ko zna?

Ukratko, ’Rex’ mi je bio vazan, dragocen, formativan kao i pijaca,
buvljak, divlja obala reke po kojoj lutas, gacas, trazis, gledas, ¢eprkasi

vracas se kudi blatnjav, ali sa blagom®.

Rekonfiguracija kontinuiteta:
tridesetogodisSnja

Kulturni centar ,Rex“, bastion slobode i drugacijeg misljenja, suocio se s
promenom koja je uzdrmala njegove temelje. Iseljenje iz prostora u Jevrej-
skoj ulici tokom 2017, koji je bio vi$e od lokacije — bio je dom, identitet,
srce ,,Rexa“ — predstavlja prekretnicu u istoriji ovog kulturnog fenomena.
Odlazak iz tog prostora je gubitak bitnog dela ,,Rexovog® identiteta i on
primorava ljude koji ga vode da osmisle rekonfiguraciju njegovog kontinu-
iteta. Ipak, pitanje koje se namede je: dali je s promenom prostora doslo i
do promene samog , Rexa“?

»,Rex“jeidalje aktivan, organizuje dogadaje i okuplja ljude i mozda
je prerano donositi konaéne zakljucke. On se jo§ uvek nalazi u procesu
adaptacije na novu sredinu. Potencijal njegovog razvoja jeste digitalni
prostor ka ¢emu su novi projekti veéma i usmereni. Mozda ce ga to ¢aki
ojacatiiudiniti da on zadrZi svoju relevantnost. No, ¢injenica ostaje da je
odlazak iz Jevrejske ulice bio veliki gubitak. To je bio gubitak jednog dela
istorije, jednog dela beogradske kulture. Ova transformacija od fizickog
centra do nomadskog kulturnog prostora istovremeno pokazuje snagu
njegove osnovne ideje — da kultura ne zavisi iskljucivo od zidova, ve¢ od

ljudi, ideja i zajednickog stvaralackog duha.

Tridesetogodi$njica Kulturnog centra ,,Rex“ ne predstavlja samo priliku
za osvrt na njegovu proslost, vec i za promisljanje o buduénosti kul-
turnih prostora u Srbiji. U vremenu kada su nezavisne kulturne inicijative
suoCene s gubitkom podrske i smanjenjem prostora za delovanje, primer
»Rexa“ sluzi kao podsetnik na vaznost istrajnosti, kreativnosti i drustvene
angazovanosti. Za naredne decenije i generacije, ,,Rex“ nosi potencijal
da nastavi, inspiri$e i oblikuje kulturnu scenu, dokazujudi da je prostor
kulture uvek vise od same lokacije — on je zajednicki duh, otvoreni dijalog i

neumorna teZnja ka boljem drustvu.
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Anja Matic

Fotografije —
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Cirkus danas predstavlja vid izvodacke umetnosti
koja je dobila novu formu tokom druge polovine
dvadesetog veka, oslanjajudi se na tradicionalne
elemente koji datiraju jos iz antickog vremena, ali bez
zloupotrebe domacih i divljih Zivotinja tokom nastupa.
Savremeni cirkus je dobio interdisciplinarnu formu
kombinujudi elemente balansiranja, klovnovskih
tehnika, manipulacija objektima, akrobatike i mnogih
drugih disciplina pokusavajudi da oslika svet u kom
zivimo, priblizavajudi se drugim formama izvodackih
umetnosti kao Sto su pozoriste, ples i umetnost
performansa. Kroz istoriju cirkusa primecuje se da

on predstavlja jedan inkluzivan i otvoren koncept
dostupan svima.

U nasem jeziku rec cirkus moze imati pezZorativno
znacenje i neretko se koristi u vidu metafore kojom se
opisuju haotic¢ne situacije i neuredeni procesi. Koliko
puta smo vec culi izlizanu frazu ,,cirkus u skupstini®,
gde se rec cirkus jasno upotrebljava u negativhom
kontekstu jer se ovaj pojam povezuje iskljucivo sa
idejom putujuéih nomadskih trupa koje su isle od grada
do grada postavljajudi Satore na periferiji naselja gde su
Cesto koristile domacde i divlje Zivotinje tokom nastupa.
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Zahvaljujuéi novosadskim organizacijama
»Kreativni pogon®1i Centar za razvoj cirkuske
umetnosti ,Ludifico®, osnovana je prva cirku-
ska $kola ,,Cirkoneo® u kojoj cirkuski umetnici

prenose svoje znanje i vestine drugim ljudima

ideci. ,Kreativni pogon® je udruZenje gradana
koje se bavi kulturom, inkluzijom i obrazova-
njem inastalo je sa ciljem da unapredi kulturu,
pruzi podrsku i unapredi polozaj mladih i dece
kroz razli¢ite umetnicke, pedagoske i drustvene
vrednosti savremenog cirkusa. Sa druge strane,
,Ludifico® je centar nastao 2012. godine sa ide-
jom da predstavi cirkus kroz kulturu i umetnost
i stvori novu nezavisnu umetnic¢ku scenu koja
ée pruziti bolje uslove za obrazovanje dece i
mladih. Kroz medunarodne i lokalne projekte,
ove organizacije su uspele da postave temelje

uspesne afiramcije cirkusa u Srbiji.

Jedan od uspesnijih projekata ,Kreativnog
pogona“i,Ludifica“ ove godine bio je festival
,Cirkus danas®, realizovan u periodu od 17. do
20. maja i nastao sa idejom da doprinese razvoju
irazumevanju cirkuske umetnosti. Tokom detiri
dana festivala, publika je imala prilike da pogle-
da domacdeiinostrane produkcije i da ucestvuje
u mnogobrojnim radionicama i tribinama o

polozaju ove umetnosti kod nas.

O buduénosti cirkusa u Srbiji i novim projektima
razgovarali smo sa Jasminom Vladisavljev i Dra-

ganom Jaji¢em iz udruZenja ,Kreativni pogon®.

Na vaSoj veb-stranici stoji da ste vi udruZenje
gradana koje se bavi kulturom, inkluzijom i
obrazovanjem. Na koji nacin se ta¢no bavite
inkluzijom?

Dragan Ako je inkluzija rad sa marginalizo-
vanim grupama i sa ljudima sa invaliditetom,
mi se upravo time bavimo, jer mi pokusavamo
da pronademo nacin na koji sve kategorije ljudi
mogu da ucestvuju u onome $to mi radimo, te
smatramo da bi drustvo trebalo da bude takvo
gde su svi sadrzaji dostupni svima i, naravno,
ljudima sa invaliditetom.

Jasmina Mi smo osnovali udruzenje sa kole-
gama, jer smo se godina unazad bavili radom sa
decom i onda smo odlucili da to znanje koristi-
mo tako $to ¢emo poceti da piSemo razne projek-
te i pravimo saradnje sa drugim fondacijama sa

kojima delimo zajednicki cilj.

Koja bi bila razlika izmedu performansa i
cirkusa kao umetnosti?

Dragan Mi pokus$avamo da napravimo razliku
izmedu tih pojmova i poslednjih godinu dana

smo u projektu ,,Cirkus je umetnost” — taénije

,Cirkus = umetnost“ — u kom su ukljuéena tri
najznacajnija udruZenja koja se bave cirkusom
kod nas, a to su ,,Cirkusfera“ iz Beograda, ,Ludif-
ico“1,Kreativni pogon® iz Novog Sada. Trenutno
nas podrzavaju Francuska ambasada i Francuski
institut u jednom sveobuhvatnom projektu u
kom radimo na tome da predstavimo cirkus

kao umetnost. Tako da se mi zajedno borimo da

cirkus postane priznata umetnost kod nas.

Kako ste dosli do ideje ukljuéivanja margina-
lizovanih grupa u Vas rad?

Dragan Kada smo objavili prvu radionicu o
cirkuskim ve$tinama, javila nam se jedna devoj-
ka koja radi u svratistu, sa idejom da nas spoji sa
decom iz svrati$ta koja su bila zainteresovana za
radionice. To su divna deca sa kojom smo radili
tamo nekoliko godina tokom projekta koji se sja-
jno pokazao.

Jasmina Mi smo to putpuno volonterski radili.
Jedan od pozitivnih rezultata tih radionaca je
$to su upravo ta deca iz svratista kasnije i§la

sa nama na Akademiju umetnosti gde su udila

studente raznim cirkuskim ve$tinama. NaZalost,




taj projekat nije bio podrzan i nije se nastavio.
Trenutno smo u sliénom projektu preko Uzickog
centra za prava deteta u $koli ,Dusan Radovic¢®
na Klisi gde radimo sa decom iz romske popu-
lacije. Mi se trudimo da ih kroz cirkuske vestine
imetode integriSemo i poveZemo tako da i oni
sami shvate da svi treba da saradujemo i da su
razli¢itosti jedna dobra stvar.

Interesantno je da u Vasoj $koli nema tak-
micenja. Kako su ljudi reagovalinatou
nasem takmicarskom drustvu?

Dragan Mikad kaZemo roditeljima da nema
takmicenja, oni nas pitaju kako ce se ta deca
spremiti za Zivot koji je ceo zasnovan na ocenji-
vaju i nagradivanju. Medutim, kada nema tak-
micenja, otvara se ogroman prostor za najlepse
ljudske osobine i izgradnju zajednice. To je jedna
atmosfera u kojoj te niSta ne bolii gde se deca
osecaju sigurno i jednako.

Jasmina Zelela bih da napomenem da deca ima-
ju potrebu za nastupanjem i da pokazu $ta su do
sad naudili, tako da mi gledamo da ih ukljué¢imo
u razne kulturne projekte gde mogu kroz pred-
stave da pokaZu novo znanje i ve$tine koje su
stekli.

Generalno ljudi imaju problema sa razume-
vanjem razlika izmedu tradicionalnog i savre-
menog cirkusa, pa kako biste vi to opisali?
Dragan Predstave savremenog cirkusa imaju
dramaturgiju i to je osnovna razlika izmedu tradi-
cionalnog i savremenog cirkusa. U tradicional-
nom cirkusu se ljudi dive vestini izvodaca koji do-
bija aplauz na kraju, dok su u savremenom cirku-
su zastupljene predstave koje se bave odredenim
temama i problemima savremenog drustva.
Jasmina Neko je jednom spomenuo da sunama
potrebne ,Ikea predstave“ koje se lako sklapaju

i prenose, koje su pre svega dostupne svim lju-
dima, kako bismo ih pripremili za sledeéi nivo
cirkuskih predstava. MoZemo redi da je to prvi
korak u kom pokusavamo da napravimo odskok
od povezivanja sa tradicionalnim cirkusom, i da
se odvojimo od shvatanja cirkusa kao $atora na

livadi negde na periferiji.

Kako je prosao festival ,,Cirkus danas® i kakve
su bile reakcije gledalaca i gledateljki?
Jasmina Zajedno sa koleginicom Mirom Do-
brkovié iz centra ,Ludifico®, koja je bila idejni
pokretad, organizovali smo festival ,,Cirkus da-
nas“. Radimo zajedno i na drugom izdanju fes-
tivala jer se prvi pokazao uspe$nim. Nasa ideja
festivala je da dodemo do nove publike koja nije
upoznata sa savremenim cirkusom i da im bolje
priblizimo savremeni cirkus.

Dragan Na tom festivalu je bilo stvarno raznih
predstava, ukljucujuéiijednu vrlo interesantu
iz Barselone koju je radila Marija Palma. Morali
smo da obezbedimo dve hiljade litara vode to-
kom predstave, jer se predstava igrala u akvari-
jumu. Ljudi su bili odusevljeni i imali su prilike

da vide nes$to novo.

Za kraj, koju poruku i koji cilj biste rekli da
savremeni cirkus ima?

Dragan Cirkus je konstantan izazoviu njemu
uvek trazi$ nove izazove. Stalna potraga za
novim stvarima i novim idejama je ono $to se
danas najvie ceni u cirkusu. Ideja vi$e nije da
zongliras$ sa dvanaest loptica, veé da izmisli$
nesto potpuno novo.

Jasmina Trenutno je jedan od nasih glavnih cil-
jeva da udemo u obrazovni sistem i da nas $kole
prepoznaju, te da zapolnemo nove saradnje na
tom planu. Zajedno sa centrom , Ludifico” se
borimo za novi prostor, jer nam ovaj trenutni ne
odgovara, jednostavno su ga nase potrebe pre-
rasle. Tako da, radimo na zagovarackim projek-
tima, da se probamo izboriti za novo mesto. Mi
Zelimo da kroz nase projekte napravimo nesto
$ta ée kasnije ostati iza nas. Sada nam treba novi
prostor da bismo nastavili da stvaramo i ukl-
juujemo vedi broj ljudi iz zajednice.

Dragan Za kraj bih voleo da kaZzem da pokusa-
vamo da okupimo savremenu izvodacku scenu,
tacnije savremeni ples, savremeno pozoriste i
cirkus u jednu celinu. Ve¢ smo imali nekoliko
sastanaka sa razli¢itim organizacijama i nada-
mo se da e slededi korak bti ozvaniéenje novog

kolektiva.
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5 O 51 Tekst = Fotog raﬁje - Nakon 2021. godine kada se ¢inilo da se situacija
Milica Ulemek Aleksandar Dmitrovic, oko pandemije korona virusa umiruje i da ce se
Vanja Piro$ki uskoro stvari vratiti u normalu, Rusija je zapoce-
la otvorenu invaziju na Ukrajinu. Danas rat i
. - dalje traje, a ratovi u Palestini, Sudanu, Jemenu
takode su se nastavili i intenzivirali. Reklo bi se
da ovi razorni ratovi na$u javnu scenu naro¢ito
ne doticu. Ipak, tu je i ona manje vidljiva, ali

istrajna nezavisna kulturna i aktivisti¢ka scena,

koja se oglasava i pokusava da na neki nadin
antiratno reaguje i pomogne ratom pogodenom
stanovni$tvu.

KROKODIL-ov centar svakako je jedan od
— — — — najupecatljivijih pozitivnih primera aktivisti¢ke
prakse. Udruzenje KROKODIL' angaZzovalo se
povodom rata u Ukrajini, alii povodom situ-
acije u Gazi. Vladimir Arsenijevi¢ i Milena Beri¢
iz Udruzenja KROKODIL govorili su o ovim
segmentima svog aktivisti¢kog rada u poslednjih
nekoliko godina.

,»Mi (KROKODIL) smo i pre intenziviranja
sukoba obracali paznju i reagovali empatijski.
Saradivali smo i dovodili u Beograd razliite
goste iz Ukrajine, a posebno nam je bila vazna
saradnja sa Andrijom Ljubkom, ukrajinskim pis-
cem i prevodiocem, kao i sa Alijom Tatarenkom,

ukrajinskom prevoditeljkom i predavadicom®,

kaze Vladimir Arsenijevi¢, osnivaci ¢lan

1— KROKODIL je akronim na svim varijantama zajednickog
jezika i znadi: KnjiZevno Regionalno Okupljanje Koje Otklan-
ja Dosadu I Letargiju.

Antiratni
angazman
druzenja
KROKODIL
Antiratni
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udruzenja. ,,U saradnji sa njima pretezno smo dobili informacije o tome
$ta se deSava i pre izbijanja najveéih sukoba, ali i nadine kako moZemo da
pomognemo ljudima u Ukrajini.”

Kada je 2022. godine bombardovan Harkov i Gradski prenatalni centar,
gledajudi slike prenosa inkubatora za prevremeno rodene bebe u podrum
bolnice, ¢lanovi KROKODIL-a dosli su na ideju da na neki naé¢in pomognu
i doniraju bolnici.

,S obzirom na li¢ne kontakte koje smo imali sa Institutom za neona-
tologiju u Beogradu, uspeli smo da ostvarimo vezu i da od njih dobijemo
tri neonatalna respiratora, koji su morali da se servisiraju, ali smo ipak
uspeli da ih po$aljemo za Harkov. Donirali smo i pelene za novorodencdad,
prehranu..., objasnjavaju iz KROKODIL-a.

Osim individua, pojedinih institucija i retkih udruzenja na nezavisnoj
kulturnoj i aktivisti¢koj sceni, za pomod u Ukrajini naZalost te godine nije
bio veliki odziv: ,,Imali smo i podr$ku i pomoé od Filantropskog drustva
i Fonda B92 koji su donirali i prehranu i stvari, ali recimo ba$ te 2022, mi
smo skupili samo 500 evra i to je doniralo sedmoro ljudi, dok je njih ¢etvo-
ro bilo iz inostranstva.”

Milena Berié o inertnosti institucija, pojedinaca i nevladinih organizaci-
ja priizbijanju sukoba navodi: ,Drugih institucija i nije bilo mnogo, osim
malih izdavaca ili jednostavno pojedinaca. Beogradski centar za ljudska
prava je na primer bio tu, i oni su pomagali Ukrajincima administrativno i
uspevali da srede potrebna dokumenta i papire. Takode, nevladina organi-
zacija Atina je pomagala iradila sa Zrtvama trgovine iz Ukrajine...“

Mi smo radili i istrazivanje pod nazivom Liberte, egalite, soildarite! u ko-
jem smo pokusali da damo odgovor na pitanje zasto je tako mali odgovor
nevladinih organizacija bio pre dve godine. Uradili smo upitnik fokus
grupe u formi intervjua, i na osnovu rezultata organizovali smo drugi deo
projekta, odnosno susret nevladinih organizacija iz Srbije i Ukrajine, koji

se realizuje u decembru. Cini se da odgovor o manjku zainteresovanosti

nevladinog sektora leZi u tome $to nama nisu otvoreni fondovi koji bi po-

mogli u razvijanju programa u saradnji sa Ukrajincima.“

Pored donacija i odlaska u Ukrajinu, UdruZenje KROKODIL odludilo je
da preoblikuje svoju rezidenciju za pisce i spisateljice, Writer in Exile,i da
je otvore i za prevoditelje/ke, lektore/ke i urenike/ce. Autori i autorke uspe-
vali su da dobiju rezidencije i egzil u Evropi, dok su ostale profesije vezane
za knjiZevnost ipak ostajale po strani.

,Na ovaj nacin davali smo moguénostidrugima da dodu na nekoliko
dana, pa da probaju da vide da li da mogu da ostanu ili da odu negde
dalje...“, isti¢e Berié.

Druga vrsta pomodi usledila je 2023. kada su ¢lanovi UdruZenja otisli do
gradica Bljiznuki, malog mesta u Ukrajini, u koje je emigriralo stanovni-
$tvo iz okoline, koja je bila bombardovana i gotovo urusena do temelja.

»,Tamo je bilo oko 15 hiljada ljudi, a inace je Zivelo do pet, i njima je bilo
potrebno sve: odeda, hrana, lekovi, pelene za odrasle... Te godine je odziv
gradana bio neuporedivo vedi; ljudi su sami dolazili i donosili stvari, obja-
$njava Vladimir Arsenijevié.

Sli¢no je bilo i ove godine kada su oti$li za Herson, koji je napusteni gde
se iskljudivo dronovima vodi rat.

,Tamo nema elektri¢ne energije, mrak je, i dronovi snimaju i pucajuu
sve §to se pomeri.“

Osim direktnih donacija i pomodi Ukrajini, KROKODIL je zajedno sa
domacdim izdava¢ima uspeo da prikupi novac od kojih je kupljeno oko 500
knjiga na ukrajinskom jeziku. Ukrajinska biblioteka dostupna je svima,

a Cesto dolaze da Citaju i pozajmljuju knjige tinejdZeri, ali i odrasli. To je
pokrenulo i druge izdavace da prevode novija dela ukrajinskih autora i
autorki. ,,Jako se znatno viSe prevodi, recimo, u Hrvatskoj, ipak postoje
izdavadi koji vode ra¢una o tome. Na primer: Bloom, Arhipelag itd.“, navodi
Arsenijevié.

Nazalost, mada i razumljivo s obzirom na situaciju, ukrajinska kulturna
scena nije preterano aktivna u Srbiji. Najveéi broj ukrajinskog stanovni$tva

predstavljaju Zene i deca koji su se okupili u Pirotu i okolinii koji éeka-
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ju kraj rata. Naravno, tu su i ljudi koji su zbog

privatnih okolnosti poceli da Zive u Srbiji i koji se
takode angazuju.

Mnogo je brojnija i vidljivija ruska disidentna
scena, koja je donela osveZenje kulturnoj sceni
Beograda i Novog Sada.

,Kod nas je sada fenomenalna, kreativna
umetnicka scena iz Moskve i Sankt Peterburga
koja se angazuje i $alje antiratne poruke®, govori
Arsenijevié, dodajuéi i primer da su umetnici/
ce iz Rusije pravili mural ukrajinskoj pesnikinji
Lesi, na stepenicama kod KROKODIL-ovog cen-
tra, kao antiratnu i empatijsku poruku. Umetni-
ci/cesu bili fizi¢ki napadnuti od strane nekoliko
proputinovski orijentisanih muskaraca iz Srbije.

,T0 je zaista Zalosno i paradoksalno, aimi
smo imali mnogo pretnji, i napada.”, dodaje
Arsenijevic.

Ipak, ni to nije sprecilo Udruzenje KROKODIL da
nastavi sa aktivisti¢kim radom, a uspeli su da po-
mognu i presele éetrnaestoclanu porodicu iz Gaze.

,Od prijateljice iz Kanade dobili smo infor-
maciju o porodici ¢iji je jedan ¢lan Ziveo tada u
Srbiji“ istice Berid. ,,Preduslov da se pomogne
bilo kome iz Palestine je da oni imaju nekog ¢la-
na porodice koji trajno ili privremeno u Srbiji. U
tom slucaju moze da se aktivira ambasada Srbije
u Kairu, jer oni (emigranti), kad uspeju da izadu
iz Gaze imaju 48 sati da odlete negde drugde...
Kod nas na aerodromu dobijaju humanitarnu
vizu i neko mora da ih doéeka... To je neophodna
procedura, u suprotnom je skoro pa nemogude
daim se pomogne... Mi smo, iskreno, oéekivali

da ¢e nam mnogo vedi broj ljudi pomodi $to se

tice relokacije palestinske porodice, bas zato $to
smo direktno pomagali, od hrane do smestaja,
ali to se nije desilo. Cini se da su glasovi mnogo
snazniji nego $to je empatija zaista na visokom
nivou.“, dodaje Berié.

Aktivisticki rad organizacije i dalje traje, a
vremenom im se pridruZuje jo$ pojedinaca i
organizacija.

,U decembru 2024. na Palicu se organizuje
aktivnost, odnosno susret nasih i ukrajinskih
nevladinih organizacija, a u februaru imamo jo$
jedno okupljanje u Uzgorodu. Ideja toga je da se
ljudi upoznaju, da razgovaraju i u formalnim i
neformalnim situacijama, i da iz toga proisteknu
neke saradnje”, isticu iz UdruZenja.

Interesantno je da se ove godine javio i diplo-
mata koji je imenovan za srpskog ambasadora
u Ukrajini, $to je ipak ¢in koji nesto pokazuje, s
obzirom na ¢itav politi¢ki kontekst Srbije.

»Razgovarali smo o nadinima o kojimaion
mozda moze nesto da doprinese, tako da ima
tu nekih strujanja koja ée pospesiti komunik-
aciju koja je bila izuzetno katastrofalna“ kaze
Arsenijevié.

Izgleda da postoji pomak u angaZovanjuina
nezavisnoj i na javnoj sceni Srbije, koja je posled-
njih godina izgleda ipak najvi$e bila bajstender-
ska, isti¢u moji sagovornici.

,Dovoljno je samo da se malo svi angazu-
jemo i prestanemo da stvaramo izgovore. Kod
nas, nekako, svi smatraju da je nama najteze. [
jeste nam tesko, ali mozda ako malo pogledamo
idruge i pomognemo i drugima, i nama bude

bolje”, zakljuéuje Arsenijevié.
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Marija Milovanovi¢

ruski umetnici

u Beogradu izmedu

relokacije i iznudene
moralne emigracije

Sparno je letnje vreme u ono slobodnog prostora sto je ostalo od Sava-
male. Guram se kroz masu ljudi u KC Gradu medu kojima ne ¢ujem svoj
jezik, ali ¢ujem nesto blisko njemu. Ruski. Slovenske korene. U to vreme
potpuno neupoznata sa ruskom emigrantskom umetni¢kom scenom u
Beogradu, osim sa podatkom da je vi$e stotina hiljada ruskih drzavljana
proslo kroz Srbiju od pocetka invazije na Ukrajinu, prisustvujem javnom
¢itanju dramskog teksta Finist, hrabri soko sa ciljem da se bolje upoznam sa
beskrupuloznoscu ruskog vladajuceg rezima koji je autorke ove pred-
stave poslao na izdrZavanje Sestogodisnje zatvorske kazne. Cekajuéi da
vidim kontroverzu dela koja je autorke mogla da kosta slobode, zati¢e me
zbunjenost usled aplauza kraja. Nisam docekala da vidim to zbog ¢ega
sam doSla jer ga u plemenitom i svedenom komadu nije ni bilo, ali dogadaj
na kojem sam, kao mozda ijedini stranac, napravila zbrku trazeéi prevod
obracanja na engleski, postao je moja inicijacija u svet jedne bogate sup-
kulture u okvirima naseg glavnog grada i teskih globalnih izazova ¢iji smo
svedoci. U mesecima koji su usledili upustila sam se u istraZivanje uslova
Zivota i rada ruskih umetnika i umetnica u emigraciji u Beogradu i nadina
na koji oni vide rat, emigraciju, ulogu umetnosti, politi¢nost svog rada i

duh Beograda kao ratnog utocista.

PRIBLIZAVANJE
FASIZMU

»Nakon $to su dramaturskinja Svetlana Petricuk i rediteljka Jevgenija
Berakovi¢ smestene u zatvor, dobila sam poziv da insceniramo ¢itanje tog
teksta u Beogradu”, kaze mi Nju Simakina, ruska umetnica performansa
koja se u Srbiju doselila iz Moskve u oktobru 2022. godine. ,Momentalno
sam pristala i za dve nedelje je bilo gotovo. Okupila sam ljude i iako sam
bila rediteljka tog javnog ¢itanja, niko nikome nije govorio $ta treba da
radi, nastalo je sinergijski. Taj dogadaj je bio aktivisti¢ke prirode jer je

bilo vazno sakupiti novac za njih dve kao i objasniti ljudima nacin na koji
mogu slati pisma politi¢kim zatvorenicima u Rusiji, jer je to ono §to moze-
mo da udinimo, samo im na taj na¢in mozemo pomodi. Vazno je ne zabora-
viti na njih. Pisanje pisama je jedini naéin protesta za ljude koji su ostali

u Rusiji, iako se ne misli o tome kao o vrsti protesta. Ne moZe se pisati sve
$to Zelite, ali moZete pruziti podrsku”. Simakina nastavlja da mi govori o
znadaju pisanja pisama iz svih krajeva sveta politi¢kim zatvorenicima u
Rusiji, narodito intelektualnim radnicima/cama i umetnicima/cama, jer

je to Cesto jedini nadin da odrze kontakt sa spoljnim svetom, relativnu

mentalnu gipkost i snagu duha. Govori mii o ruskim umetnicima/cama



——

ovde koji nemaju uvek novca za obrok, ali imaju
motivaciju da stvaraju. Oslanjaju se na prijatelje,
jedni na druge.

Zanju je rat doSao neocekivano, iako smatra
daje poceo jo$ 2014. godine. Prvog dana ratnog
stanja je bila na probi izvodenja sa 50 izvodaca
koje je odmah otkazano, kao i njen privatni nas-
tup. Jos tada je poceo da se $iri ocaj, kaze. Mnogo
Jjudi je uhap$eno na samom podetku. Uz stotine
hiljada drugih, potpisala je antiratni proglas.
Mesec dana kasnije, puno njenih prijatelja ak-
tivista je ve¢ bilo van zemlje. Veze medu ljudima
su pocele da pucaju. Parovi su se rastajali pod
pritiskom migracije. PoCele su pretrage stanova,
zatvaranje pripadnika LGBTQ zajednice. Danas
je u pripremi i zakon protiv ,,childfree propa-
gande“, odnosno slobode Zena da samostalno
odlucuju dali Zele da ostvare potomstvo. Rezim
se, smatra, priblizio fasistickom.

»Sanjam o prestanku rata i da viSe nema Zrta-
va”, kaze Simakina. ,Ali ne verujem da se nesto
moze promeniti uskoro u Rusiji. Potpuno sam
sigurna da se nikada neéu vratiti u Rusiju. Cilj mi
je da izvedem roditelje iz nje.“

Kao umetnicu diji je rad vezan za scenu
i site-specific metodologiju (u okviru koje
prilagodava ideju, karakteristike i koncept dela
mestu) interesuju je emocije, feministi¢ke teme,
solo izvodenje i priroda jeziki. Navodi da je
mudi pitanje kolonijalizma i mesta ruskog jezika
u sli¢nim paradigmama i da vise nije sigurna
koliko je to posledica spoljasnjeg ili vlastitog
unutra$njeg pritiska. Iako ima akademsko mu-

zicko obrazovanje, nije se pronasla u moskovskoj

akademskoj umetnosti, veé se pre rata borila za
prava umetnika/ca izvodenja i protiv neplaéenog
rada za poznata kreativna imena. Umetnost
izvodenja joj dopusta da bude ono $to jeste.
Nada Lopardina, umetnica poreklom iz
Sibira, stigla je u Beograd iz Sankt Peterburga
u decembru 2023. godine. Ovde je intuitivno
dosla kada je ve¢ bila pribavila umetnicku vizu
za Francusku i kaZe da nije pogresila. Jedna je od
retkih koja se u svoju zemlju povremeno vraca.
»Svaki put kada odem u Rusiju, mislim da
¢e to biti poslednji put, oseéam strah”, kaze
Lopardina. ,Mnogo mojih prijatelja, rodaka i
kolega sa underground scene je jo$ uvek tamo.
Razgovaramo puno putem interneta o procesima
koji se odvijaju u Rusiji i svetu, ose¢amo da se
borimo sa time. Mnogi od meni bliskih ljudi suu
zatvoru. Zato konstantno ose¢amo da smo pod
rizikom. Ljudi danas u Rusiji ne znaju kako je
pozeljno ponasati se, kuda odredena ponasanja
mogu odvesti. Narocito ako izrazavate solidar-
nost. Sa umetni¢kom scenom u Rusiji je gotovo*,
decidna je, ,zato $to nije gotovo sa diktaturom
iratom. Mogude je da u buduénosti ili neéemo
modi uéi u Rusiju, ili iz nje neéemo modi izadi”.
Lopardina koristi prilike da poseti roditelje,
kuéuiljubimce, iako nema vise osecaj da joj je
Rusija domovina. ,Imala sam ga ranije, nisam
ga potpuno izgubila, ali slabi. Ne Zelim da se
odreknem Rusije zbog nekakvog poganog
predsednika. Alj, po$to gledam u bududnost, ne
smatram da je velika stvar izgubiti nesSto, jer ¢e$
uvek nadi nesto drugo, novo. Mislim o onome
$to je ostalo tamo, alii Zivim ovde i trudim se da
nadem nacin da ovde radim i stvaram. Odrzava-
mo veze onako kako okolnosti dopustaju. Tesko
je nekada razgovarati sa rodacima, narocito sa
bakom, jer nisu protiv reZima. Baka misli da sam
na Mesecu, kada sam van zemlje. Plasi je ono
$to je iza granica, tako je bilo jo$ u Sovjetskom
savezu, kada se ljudima govorilo da ih svi mrze

zato $to su Rusi”.

SLOBODE
TELA

Lopardina smatra da je proslo premalo vreme-
na od doba Sovjetskog saveza za kolektivnu
promenu nacina razmisljanja, a da to najtuznije
doZivljava generacija milenijalaca koja je imala
$ansu da pod zapadnim trgovinskim uticajem
oseti izvesne slobode. Slobodu defini$e kao nasu
liénu odgovornost protiv haosa. Kada se desio
rat, kod nje se javio osedaj bespomoc¢nosti, misli-

la je da viSe ne moZe da se bavi umetnos$cu jer to
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ne moze da spredirat, a postala je i svesnija pro-
pagande koja se odvijala pre njegovog pocetka.
U svom radu tezi individualnoj odgovornosti za
ono $to misliikreira, ali takode oseéa potrebu za
kolektivom i horizontalnim organizovanjem.

,Umetnost ima vaznu politi¢ku misiju”,
naglasava Lopardina. ,Nije toliko vazno praviti
politi¢ku umetnost. Politika je jedna od tema.
Ako ste umetnik, imate misli i oseéanja koje je
vazno ispoljiti kroz vasu umetnost. To smatram
politi¢kom odgovorno$c¢u umetnika. Mozemo
da razgovaramo o tabuima i suprotstavljenim
nadinima razmis$ljanja sa odredene distance, bez
previe licne ukljuéenosti. Umetnost nam daje
siguran prostor da razmisljamo o telu i tabuima
vezanim za njega i o drugima, onima koji nisu
mi; drugi nadini za to u ovakvim drustvenim
okolnostima vode u sukob. Vazno je odrzavati
umetnost slobodnom. Cenzura slama diskusiju,
zato totalitarni rezimi cenzuri$u umetnost.
Umetnost legalizuje sva pitanja, svaku prob-
lematiku®, kaze.

Tematika tela koja podleZe cenzuri je od velike
vaznosti za Lopardinu. Kao vizuelna i pozori$na
umetnica sa fokusom na slikarstvu, bavi se nes-
vesnim, genetskim i kulturnim kodovima, onim
$to prevazilaze nacionalnosti. Izmedu ostalog,
slika delove tela u, kako kaZe, koautorstvu sa
Zenama-modelima koji joj $alju svoje fotografi-
je. ,Vlada tvrdi da su nasa tela njihova i taj stav
se §iri kao virus”, kaze Lopardina. ,,U pocetku
je takva propaganda bila podmukla i nismo je
primedivali, ali onda je narastala, kao grabljivica
koja zarije kandZe u plen i ne pusta ga. Ne moze-
mo biti slobodni ako nasa tela nisu slobodna.
Psiha, psihofizika i fizika su nerazdvojive. Ja sam

jakada nisam van tela.“

SLOBODA JAVNOG
PROSTORA | PROBLEM
MOBILIZACIJE

Za razliku od Lopardine intimne tematske
okrenutosti, za Ivana Andrejeva je ulica postala
prostor slobode. Ovaj uli¢ni umetnik pseudoni-
ma Octobit, koji se u radno vreme bavi grafickim
ibrend dizajnom, a u slobodno piksel-grafitima
imuralima, u Beograd je do$ao iz sibirskog Tju-
mena u novembru 2022. godine, nakon boravka
u Gruziji i Kazahstanu. Na putu ka hostelu i
ruskim drzavljanima dobro poznatom pribavlja-
nju ,belog kartona®, video je na banderi stiker
Beogradanina sa dugogodi$njim stazom Andreja
Kolosova, uputio mu poziv i tako je pocela njego-

va prica o vizualizovanju doZivljaja Beograda
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kroz piksele i stikere. Diplomirani matematicar,
Andrejev dolazi iz umetnicke porodice u kojoj je
rano bio upoznat sa umetni¢kim tehnikama; vrlo
mlad je poceo da se bavi stencil umetno$éu na
ulici — ona je za njega znacila adrenalin, narodito
zato $to se vrlo malo ljudi u Tjumenu izraZava-
lo na taj nadin. U pocetku je ostavljao svoje
znakove na javnim povr$inama, a postepeno je
pre$ao na neonske stikere refleksivnih boja koje
je sastavljao pincetom na kompleksan mozaicki
nadin. Pre rata, planirao je da putuje po Rusiji i
iza sebe ostavlja svoj umetnicki potpis. Bavio se
muralima, oslikavao nocu krovove i dimnjake.
Jos se seéa mirisa cimeta iz jednog od njih koji je
pripadao pekari u delu oslikane zgrade.

Ratje izbio i njegova prva reakcija je bila
akcija, i to hitna. Prvog ratnog dana je sa malo
osnovnih sredstava i noseéi tadasnju devojku, a
danasnju suprugu na ledima, postojeéu sao-
bradajnu znakovnu komunikaciju pretvarao u
poznate mirovne simbole, poput oznake peace.
Nakon nekoliko meseci, pocela je mobilizacija i
sve njegove kolege i prijatelji su se razbezali. Za-
jednicki projekat oslikavanja zida jednog trznog
centra muralima je obustavljen na tri éetvrtine
dovrsenosti. Iznenadilo ga je §to u Rusiji nisu
svi bili protiv rata, ¢ak ni svi uli¢ni umetnici/ce.
Jedan od njih je ostao u Rusiji i podeo da izraduje
prodrzavne grafite. Nakon pocletka rata, kaze,

ljudi su postali mnogo obazriviji po pitanju

sagovornika o politici.

Andrejev mi govori da su njegovi roditelji pro-
tiv rata, ali da predaju u drZzavnim umetnic¢kim
$kolama u kojima, prema njegovim recima,
devedeset posto kolektiva podrzava rat. Njegov
otac je isprva svoje stavove javno izraZavao na
drustvenim mreZama, ali su ubrzo nasli drugi
nadin za mirovni aktivizam. ,Setili smo se sov-
jetskih mirovnih propagandnih posteraitoga da
bi ti posteri mogli da starijoj populaciji sugerisu
razmis$ljanje i delanje u pravcu mira”, keze
Andrejev. ,Otac me je zamolio da ih odStampam
kao samolepljive, kako bismo mogli da ih lepimo
najavne povrsine i u okviru njegovog radnog
mesta. Stampao sam ih u zabadenoj kopirnici u
kojoj nisu Zeleli da mi naplate uslugu shvatajudi
¢emu sluze. Dan nakon $to sam ih od$tampao,
policija je dosla da pretresa kopirnicu. Ne mislim
da je to bilo zbog mog gesta, ali takva atmos-
fera vlada. U radnim kolektivima, rat je postao
tabu-tema.”

Andrejev smatra da propaganda tesko postize
rezultate kod mladih generacija Rusa zbog
prirodne skepti¢nosti vezane za mlade doba i
zapadnog uticaja koji su imali priliku da doZive.
Mnogo njih Zeli da studira van zemlje. ,Zelim da
rat stane. Nije samo Putin problem, sve ovo bi se

nastavilo i bez njega“, zakljucuje.

RUSKI IDENTITETI
EMIGRACIJA

U vreme kada su birali zemlju u koju ée se pre-
seliti, Konstantin Glatkov i njegova supruga su
ocekivali bebu i po preporuci su izabrali Srbiju
kao ,,dobru zemlju za Ruse, sa finim ljudima, fin-
im vremenom i bezviznim rezimom®“. Sa porod-
icom se doselio iz Moskve u maju 2022. godine
Zeledi da se bavi ruskom kulturom bez cenzure.
Pod umetnickim pseudonimom Kungfakt,
korpusu ruske kulture ne prilazi sa istorijskog,
ved sa stanovista savremene antropologije. Bavi
se obi¢nim ljudima, urodenickim zajednicama
koje su u Rusiji tabu-tema, kao i kategorijama
ruznog i ¢udnog, niskobudZetnom umetnoséu
ilokalnim materijalima. Predratnu izlozbu u
Rusiji realizovao je sa fokusom na velike teme
ruske kulture kao $to su religija, nafta, ekonomi-
ja, koristedi decije drvene brojanke skupljane

na vintage marketima. Proputovao je Rusiju od
severa do juga. Glavna stvar koju je rat promenio
u njegovom stvaralastvu jeste tematski fokus —
vec sa promenom Ustava koja je omoguéila novi
mandat Vladimira Putina, usredsreduje se na
politiku i vesti.

,Ponekad izlazem uz uliéne umetnike, ali ja
nisam street artist; zovu me na izlozbe politickih
aktivista, ali nisam aktivista; poku$avam da
nadem ravnotezu izmedu umetnosti, dizajna,
aktivizma i umetnosti drustvenih mreza”, kaze
Glatkov. ,,Prevashodno sam bloger i bavim se
umetnos$éu na drustvenim mreZama; stvaram
umetnicka dela i ona mogu biti deo razli¢itih
politi¢kih projekata - poslednji projekat je biou
Berlinu, najpoznatije opozicione opcije iz Rusije
su organizovale mar$ i deo tog dogadaja je bilai
mojaizlozba, ali neija. PokuSavam da govorim
o Rusiji, politici i sadasnjoj situaciji kroz svoju
umetnost koju svakoga dana objavljujem na In-
stagramu i ljudi je mogu lajkovati i repostovati,
ali se trudim i da pravim viSemedijsku umetnost
jer ljudi zele i da dodirnu umetnic¢ko delo, ne
samo da ga vide na Instagramu.”

Njegova dela ukljuduju prefinjene kalambure,
$to otvara pitanja dostupnosti i integracije: ,,Za
mene je to veliki problem, kao umetnik nisam
¢lan lokalne umetnicke zajednice, zato $to se deo
moje umetnosti bazira na igri re¢ima koje govor-
nicima srpskog jezika nisu razumljive. Imam dva
problema - ruski jezik i politiku, bududi da srpski
umetnici uglavnom ne razumeju rusku situaciju
u potpunosti i mozda ne Zele da ulaze u njenu
problematiku, jer je ne vide kao svoj problem;
ja to razumem, Zivim ovde sadainija ne znam

previse o lokalnoj politici i problemimaine



shvatam ih dovoljno. Kao da postoji zid izmedu
mene i recipijenata u Srbiji - za mene je to vrlo
kompleksna tema”.

Dok razgovaramo u njegovoj galeriji Nordis-
tica, pogled mi pada na crno platno sa od§tam-
panom skraéenicom OPG. Uz platno stoji i
dvodimenzionalni format sa istom skraéenicom,
ali i dodatim tekstom official position of the gov-
ernment. Ruskim posmatradima je prva asocija-
cija na ovu skradenicu velika ruska kriminalna
grupa, a prva verovatna misao izjednacavanje
vlade sa mafijom. Dodati tekst je zapravo naslov
iz novina, polje interpretacije dalje lezi u kolek-
tivnoj svesti i individualnom rasudivanju.

Kungfakt ideje ne smatra samo svojim, nalazi

ih u vestima, na drus$tvenim mreZama, i nado-

graduje ih svojom inspiracijom i interpretacijom.

Svoj medijum izlaZe na procenu ljudima koji
mu dalje, ukoliko Zele, mogu pripisivati politi¢-
ka znacenja. Nakon rata, medutim, zadobio je
mnogo paznje jer je sve manje ljudi otvoreno
govorilo o onome $to se deSava. Prijatelji koji
podrzavaju Putina poceli su da ga nazivaju
opozicionarom i revolucionarom i Zivot u Rusiji
je postao nebezbedan, pod pretnjom zatvora i
formalnog statusa stranog agenta.

Odrastanje njegovog sin¢i¢a u Beogradu ot-
vorilo je na novi naéin temu identiteta kojom se
baviiunjegovoj svesti je sada pitanje ko su Rusi
van Rusije.

»Realisti¢na pretpostavka je da ée posle rata
Ukrajincima biti bolje, a Rusima gore”, smatra
Glatkov. ,Mogude je da ne¢u modi ponovo da se
poveZem sa bolesnim roditeljima. Sanjam o kraju
rata, ali to moZe biti daleko. Sanjam da ¢e Oliver
odrasti ovde, pri¢ati srpski jezik, ovdasnju kultu-

ru dozivljavati kao svoju i putovati Evropom.“

PITANJE
SAOSECAJNOSTI |
UMETNOST KOJA GRLI

Sa druge strane, ilustratorka Sofija Kolovs-
kaja iz Sankt Peterburga svoju umetnost vidi
kao orude za gradenje zajednice i razvijanje
empatije, $to shvata i kao svoju umetnicku
misiju. U Beograd se preselila u martu ove
godine vodena lepim sedanjima. ,Putovala sam
puno traZedi neko lepo mesto gde bih mogla da
ostanem i mislim da sam ga u Beogradu nasla”,
kaze Kolovskaja. ,,Ovde sam prvi put bila da
proslavim rodendan sa prijateljicom i zaljubila
sam se u grad jo$ tada. Kada sam razmis§ljala
kuda dalje, podsetila me je na to i pozvala ovde,

donela sam odluku da se doselim u Beograd i
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to je moja najbolja odluka u protekloj godini.
Ratje uticao na to da odem iz zemlje jo$ na
njegovom pocetku; veéina mojih prijatelja je
brzo napustila Rusiju i to je bio moj nacin da se
izborim sa novonastalom situacijom.”
Kolovskaja kaze da je u emigraciji saznala
koliko ima divnih sunarodnika: ,Ja po$tujem
aktiviste i aktivistkinje zbog njihove hrabros-
ti, ali ne smatram sebe aktivistkinjom. Delom
zbog situacije u kojoj je moja porodica, a delom
izbog prirode moje li¢nosti, jo$ i pre rata sam
se trudila da podrzZim stvari u koje verujem,
drustvene projekte koji pomazu ljudima u
nevolji i manjinama. MoZda zvudi banalno, ali
to je nesto u $ta duboko verujem — da umetnost
moze da pruZi ljudima podrsku. Ilustrujem
price sa kojima ljudi mogu da se identifikuju
i koje im pomaZzu da se ne ose¢aju samima u
necemu, bilo ¢emu — napustanju svoje zemlje
iz razlid¢itih razloga, Zivotu na nepoznatom
mestu, depresiji, stvarima koje pogadaju veliki
deo Jjudi danas. Deo moje umetnicke misije
je da pravim dela koja se ti¢u ljudii u kojima
oni mogu da se prepoznaju i da to ¢inim na fin
i empati¢an naéin. Zelela bih da, gledajudiu
moje radove, ljudi imaju osedaj da ih neko grli.
Uumetnost ima mo¢ da pomogne u isceljenju
trauma, kakvog god porekla one bile. Mislim da
se prava umetnost tie ljubavi, podrske i mira
- ona moze biti oruzje, ali samo za navedene

stvari”.

BEOGRAD KAO
PRUZALAC SLOBODE

Beograd znadi mojim sagovornicima i sagovo-
rnicama. Neki od njih se $ale da je grad dobio
najbolje $to Rusija ima, ne samo relocirane ljude,
veé moralne emigrante. Sofija Kolovskaja se ovde
oseca dobrodoslo: ,,0Ovo je sigurna sredina da se
bavim svojom umetno$éu i da je pokazujem lju-
dima. Srpski jo$ ne govorim, ali nastojim da ot-
vorim svoju umetnost za razli¢ite ljude ovde koji
nisu moji sunarodnici. Ruska zajednica je velika
i daje prostora, ali bih volela da zaronim dublje
u lokalnu scenu jer mislim da je divna. Bila sam
na festivalu stripa i fascinirana sam veli¢inom
stripovne zajednice ovde, veoma je inspiri$uca i

zZelim da saznam vi$e o njoj”.

Kolovskaja je svesna i opasnosti rezima koji
totalitarne tehnike praktikuje i van granica svoje
zemlje - Beograd ne smatra potpuno sigurnim
za opoziciono nastrojene ruske gradane, bududi
da znaju da se ovde na njihovim protestima
pojavljuju proruski agenti sa kamerama. Ipak,
misli da je Beograd najbolji grad za umetnike jer
ne podleze cancel kulturi koju smatra prisutnom
u Jermeniji, Kazahstanu, Turskoj i Gruziji. Doziv-
ljava ga kao slobodan grad u kom nema cenzure,
i ¢iji usporeni ritam, ¢ak i u redovima na kasi,
izuzetno voli. Volela bi da vidi da se dalje mul-
tilingvalno razvija na naéin na koji se to desava
sa Berlinom. Ne zna da li ¢e ostati ovde. Kaze
da ne dozvoljava sebi da planira na duZe od dve
nedelje, iako uskoro sa kolegama otvara kulturni
centar u kom bi volela da ljudi iz svih krajeva
sveta stvore nesto zajedni¢kim snagama.

Nada Lopardina, jedna od pomenutih ko-
leginica, poruduje da ne zna koliko dugo ¢emo
Ziveti zajedno, ali da se nada da éemo nauditi
nesto jedni od drugih. Zahvalna je na tome $to
¢e vreme provedeno ovde zauvek biti deo njenog
identiteta. Ivanu Andrejevu je namera da obezbe-
di boraviste u Srbiji, a razmislja i o Nemackoj. U
Beogradu je stekao prijatelje uprkos fenomenu
ruskog mehura i voleo bi da srpskairuska zajed-
nica imaju viSe moguénosti za komunikaciju
i saradnju. Konstantin Glatkov smatra da Srbi
ne poznaju Ruse i da je ovo prilika da seéanja iz
proslosti zamenimo utiscima iz sada$njosti van
stereotipa, o savremenim ljudima, okrenutim
ka buducnosti, na ¢emu ¢e nastojati da radi kroz
umetnicke saradnje. Njemu i njegovoj porodici
je Zelja da ostanu ovde i da se integri$u u vecoj
meri. Zeli da se podrobnije bavi medunarodnim
temama, zbog Cega je u Beogradu otvorio i malu
galeriju kao ,internacionalno mesto za svet bez
granica“. Kolovskaja nas poziva na svoje izlozbe i
kurseve ilustracije, Nju Simakina i Nada Lopardi-
na u svoj kulturni centar. Izrazavaju zahvalnost
na nacdinu na koji su tretirani ovde i jednoglasno
se nadaju daljoj saradnji i razmeni sa domadim
umetnicima/cama i radnicima/cama u kulturi.

Uticaj jednih kultura na druge je uvek
dvosmeran i ove prie imaju potencijal da nas
podstaknu na razmisljanje — ne samo o tome
koliko kulture manjina znace nasoj mejnstrim
kulturi, veé i tome kakve smo slobode do sada

osvojili, a koje tek ¢ekaju da budu osvojene.

KONTAKTI

Nju Simakina
KC Radionica, Admirala Geprata 10, Beograd

Nada Lopardina

www.lopardina.tilda.ws
instagram@lopardinanadya

KC Radionica, Admirala Geprata 10, Beograd

Ivan Andrejev

instagram@octo_bit

Konstantin Glatkov
instagram@kungfuct

Sofija Kolovskaja

instagram@sofia.kolovskaya



Solidarnost
regionalne
nezavisne scene sa
Palestinom

Zivimo u trenutku kada izraelska drzava ved vige
od godinu dana sprovodi genocid u Gazi. Do
sada je ubijeno preko 45.000 ljudi. Opravdano
se sumnja da je ta cifra znadajno veda, jer su
mnoge Zrtve ostale zatrpane pod rusevinama.
Zanesto duZe od godinu dana, Gaza — mali pojas
uz more od oko 365 kilometara kvadratnih u
kojem je Zivjelo dva miliona ljudi, sravnjena je
sa zemljom. Paralelno sa okupacijom, napadima
i konstantnim neselekitvnim bombardovanjem
Gaze, odvijaju se napadi i na Palestince koji Zive
na Zapadnoj obali.

Genocidu u Gazi je 7. oktobra 2023. godine
prethodio teroristicki ¢in ubijanja 1200 nevinih
izraelskih civila i stranih posjetilaca Izraela svih
generacija, kao i otmica 251 taoca od strane pal-
estinskog Hamasa.

A masakru koji je poéinio Hamas prethodila je
petnaestogodis$nja okupacija Gaze i preko sedam

decenija kolonijalnog terora nad stanovnicima

Tekst =
Nada Bobicic¢

Palestine od strane Izraela, od 1948. i takozvane
Nakbe (§to u prevodu sa arapskog znadi nesreca,
katastrofa, katalizma).

Osnivanje Izraela, nakon Holokausta, i osniv-
anje Ujedinjenih nacija trebalo je da garantuju
globalni mir i ¢vrtsu odluku ¢ovjedanstva da se
zvjerstva koja su nacisti u¢inili nad Jevrejima,
Romima, Slovenima, gejevima, komunistima
i drugima koje su smatrali ,nearijevcima“ ili
politickim neprijateljima nikada ne ponove.
Skoro osam decenija kasnije, malo je reéi daje
obedanje mira iznevjereno sa raznih strana.

Ustajemo, jedemo, radimo, plaéamo radune,
Setamo, nerviramo se, svadamo i mirimo se,
docekujemo praznike, u trenutku kada su civili
bombardovani, izgladnjivani, zlostavljani i izlo-
Zeni nasiljima raznih vrsta u oruZanim sukobi-
ma od istoka do zapada — od Mjanmara, preko
Ukrajine, Bliskog istoka, Magreba, do Haitija i
Meksika.

Sta u takvim okolnostima moZe raditi kul-
tura? Koje kreativne metode osmisljavati radi
pobune protiv nepravdi i kao doprinos globalnoj
solidarnosti?

Sajedne strane, ima onih aktera/ki kulturnog
polja koji sebi mogu priustiti luksuz ostajanja po
strani od tekud¢ih dogadaja ili zabijanja glave u

pijesak. U nasem kontekstu najcesce su to kon-
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zervativni, nacionalisti¢ki krugovi koji dobijaju
materijalnu podrsku od korumpiranog drzavnog
sistema. Branitelji tradicije, poretka i patrijar-
hata, ratni profiteri na posredan, a pojedini i na
direktan nacin.

Njima nasuprot je nezavisni sektor koji se
odrzava sa minimumom drzavnih sredstava, ali
se visokom profesionalno$céu iznova dokazuje
kao najvitalniji dio kulture na postjugoslov-
enskim prostorima. Medutim, upravo uz tu
poziciju prekarnosti ide i slobodnije djelovanje.
Tematizovanje nepravde i borbe protiv nje kroz
samo umjetnicko stvaralastvo, uz konkretne
¢inove pomodi, po pravilu dolaze iz nezavisnog
sektora.

Kao primjeri dobre prakse u nastavku teskta
ukratko su prikazane neke od akcija i inicijativa
solidarnosti sa Palestinom koje su u prethod-
nih godinu dana stvarane na presjeku kulture i
direktnog aktivizma —ili, jednom rije¢ju kazano,
artivizma. Cesto su te akcije bile regionalnog
karaktera, pokazujudi da solidarnost na medu-
narodnom nivou posredno ja¢airegionalne
veze. Vazii obratno, regionalne inicijative koje
saraduju odranije lak$e se povezu kada se javi

potreba za $irim artivisti¢kim djelovanjem.

Strajk za Gazu!

Platforma Za radne uvjete u kulturi (Za
K.R.U.H) osnovana je tokom 2020. od strane
nekoliko organizacija ¢iji je cilj borba za dosto-

janstvene radne uslove u kulturi i odrzivo javno
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finansiranje.

Platforma je uputila poziv umjetnicima i umjetnicama, radnicama i rad-
nicima u kulturi, kao i svima ostalima da zastanu na period od 15 minuta
do nekoliko sati, dana ili nedjelja, da zaustave ili prekinu svoje umjetnicke
programe u ime solidarnosti sa narodom Palestine.

Cinom prekida programa, odnosno §trajkom, odupire se normalizaciji
genocida u Gazi i okupaciji Zapadne obale. Parola business as usual, koja se
doslovno moze prevesti kao radimo kao inace, ne moze da vazi u trenutku
kada ginu desetine hiljada ljudi svih godista, rodova i profila, zasuti bom-
bama na malom prostoru bez mogud¢nosti bijega, bez moguénosti da civili
dobiju minimum zastite i najbazi¢nija ljudska prava. Ako bi se kulturna
produkcija nastavila kao inace, kao da je sve ,normalno®, znacilo bi da se
simbolicki uéutkuju glasovi patnje naroda Palestine i time normalizuje
uni$tavanje ljudskih biéa, infrastrukture i prirode.

Slican princip zastajanja mogao se vidjetiiu javnom prostoru u Srbiji,
nakon zlo¢ina koji su se dogodili u maju 2023. i novembru 2024. godine.
Moto masovnih protesta organizovanih tokom prosle godine, nakon dva
masovna ubistva djece i mladih u Osnovnoj §koli ,Vladislav Ribnikar® i
Malom Orasju i Duboni, bio je sve mora da stane. Nakon pada nadstre$nice
na Zeljezni¢koj stanici u Novom Sadu, koja je usmrtila petnaest ljudi, a
dvoje je u trenutku pisanja ovog teksta i dalje u teSkom stanju, jedan od
nacdina na koji se odaje posta stradalima i poziva na odgovornost na-
dleZnih bilo je zaustavljanje saobradaja na 15 minuta u 11:52 (sat i minut
kada se nesreéa dogodila).

Neoliberalni kapitalizam nas poku$ava ubijediti da je sasvim ,,normal-
no“ da su ljudski zZivoti potro$ni, da se sprovodi neogranic¢ena ekploatacija
prirodnih resursa, da je ratna industrija samo jedna u nizu industrija koja
mora da radii zaradi po svaku cijenu. Tocak kapitala se vrti, ovako ili ona-
ko, sve je to ,normalno®.

Ili mozda ipak nije? MoZzda nista ,normalno“ nema u tome da zarad
skaredno bogatog Zivota milijardera, ogromna vedina nas ostalih treba da
Ceka da je bomba, metak, ekoloska katastrofa ili hiperinflacija jo$ jedan
ijo$jedanijo$ jedan put zaobide. Mozda nam umjesto neoliberalne
yhormalnosti“ treba odrziva, slobodna, pomalo kvir, nenormalna svakod-
nevica, gdje su resursi pravedno rasporedeni, gdje svi imamo dovoljno

sigurnosti i mira.

Knjizevnice/i
za Gazu

0Od pocetka najskorijih sukoba u Izraelu i Palestini mogli su se ¢uti glasovi
kako pojedina¢ni knjizevnica i knjiZzevnika, tako i ad hoc napravljenih
kolektiva, koji su se zalagali za solidarnost sa Palestinom.

Povodom ove teme, medu glasnijima na mreZama je bila Lana Bas-
tasic koja se u periodu pocetka sukoba nasla na umjetnickoj rezidenciji u
Njemackoj. Ona je i po cijenu sopstvenog poslovnog angaZmana otvore-
no kritikovala odnos njemackih vlasti prema propalestinskim akcijama,
isti¢udi licemjerje koje tamos$nji establiSment pokazuje u situaciji kada
Izrael ¢ini zlo€ine, a sve pod plastom nulte tolerancije na antisemitizam.

Ova autorka je bila i medu uéesnicama dogadaja Nasa zemlja, odrzanog
0Ol.jula 2024. godine u Kulturnom centru ,,Grad”, u okviru ciklusa tribina
Booking u saradnji sa inicijativom ,/Za slobodnu Palestinu®. Na dogada-
ju je ¢itana palestinska poezija u poetskom dijalogu sa jugoslovenskim
knjizevnicama, u cilju prikupljanja sredstava za humanitarne svrhe.

Na dogadaju su uéestvovale jo$ i Marija Dragni¢é, Andela Pokié, Masa

Senidié¢iSelma Asotié.

UdruZenje ,,KROKODIL” pomoglo je da se iz Gaze spasi porodica Al
Najar od Cetrnaest ¢lanova, od kojih je jedna Zena bila trudnica. Udruze-
nje je viSe puta organizovalo akcije prikupljanja pomodi, kako bi porodica
mogla da se smjesti i zapoc¢ne zivot ispocetka u Srbiji. U meduvremenu,
iako u izbjeglistvu, porodica Al Najar je ipak u sigurnosti do¢ekala novu
¢lanicu. U ,, KROKODIL-ovom” centru krajem septembra 2024. organizo-
van je Palestinski dan, kada je publika imala prilike da se upozna sa pale-
stinskom poezijom, umjetno$éu, kuhinjom i tradicijom. U okviru dogadaja
prodavane su knjige pjesama Mahmuda Dervi$a i Jahje Hasana, u cilju
prikupljanja pomodi za porodicu Al Najar.

Novopazarski pjesnik Saban Sarenkapié je objavio zbirku pjesama Gazin
glasnik, u izdanju Akcije ,,Pisanjem uzvrati“. Sav prihod od prodatih prim-
jeraka knjige doniran je u humanitarne svrhe.

UdruZenje ,,Pobunjene ¢itateljke” u saradnji sa portalom , Booksa.
hr” objavljuju seriju podkasta posveéenih knjizevnostima iz ratom zah-
vacdenih podrudja. Do sada objavljene epizode bavile su se knjizevnoséu
Palestine, Sudana, Ukrajine i drugih krajeva. Uz podkast su dijeljeni i

linkovi za donacije namijenjene ratom zahvadenim podrudjima.

llustratorke/i
za Gazu

Inicijativa ,,Za slobodnu Palestinu iz Hrvatske i SMAK PRESS u
Studio-galeriji KLET organizovali su Prvu ARTIFADU - benefit izloZbu
plakata za Gazu (10.10.2024). Na izlozbi je ulestvovalo 23 ilustratora/ki
i dizajnera/ki iz Bosne i Hercegovine, Srbije, Hrvatske, Slovenije, Make-
donije i Baskije, uz elektronsku podrsku producenta Le Chocolat Noir.
Prikupljena sredstva od prodaje plakata upudena su za humanitarnu

pomo¢ Gazi.

Dani solidarnosti s narodom
Palestine u Ostavinskoj galeriji

Inicijativa ,,Za slobodnu Palestinu“ iz Srbije u saradnji sa Sindikatom
novinara Hrvatske postavila je u Ostavinskoj galeriji izloZbu portreta
ubijenih novinara i novinarki u Gazi pod nazivom ,,U¢inili smo §to smo
mogli, zapamtite nas“ (od 3.12 do 7.12.2014). IzloZba je prije toga bila
izloZena u zagrebackoj Studio-galeriji KLET. Osim izlozbe, u okviru Dana
solidarnosti organizovani su i drugi dogadaji, poput promocije prevoda
knjige 10 mitova o Izraelu, savremeng izraelskog istoric¢ara Ilana Papera,

kao i projekcije dokumentarnog filma Ambulance (2016, Mohamed Jabali).

PlaTForma

Da solidarnost sa palestinskom borbom za samoodredenje ne poznaje
granice — ni medunarodne, ni rodne, ni generacijske — dokazuje i éetvrti
broj Regionalnog multimedijalnog magazina Trans Feministi¢ke
Platforme, u izdanju Trans MreZe Balkan, koji za temu ima solidar-
nost, a na naslovnici palestinsku zastavu. Prilozi u broju
su se bavili fenomenom solidarnosti u progresivnim
politikama i aktivizmu iz razli¢itih uglova, a narodito je
posvedena paznja pitanju intersekcionalne solidarnosti

sa Palestinom.
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Fotoretrospektiva

10 godina
festivala ,Na sopstveni pogon”
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DokuFest, Internacionalni festi-
val dokumentarnog i kratkog fil-
ma, najveé¢i je filmski festival

na Kosovu. Svake godine ispunjava
bioskope i improvizovane projekci-
one prostore oko istorijskog centra
Prizrena sa selekcijom od vi$e od
200 pazljivo odabranih filmova iz
celog sveta.

DokuFest je osnovan 2002. godine s
vizijom oZzivljavanja filma i obo-
gacéivanja kulturnog pejzaza Priz-
rena. Tokom godina, festival je
prerastao u najvazniji festival do-
kumentarnog i kratkog filma u jugo-
istocnoj Evropi. Posebno se izdvaja
¢injenica da je od 2019. godine Do-
kuFest stekao prestizni status BAFTA
kvalifikovanog festivala za kratke
filmove, a 2022. godine je postao
nominacioni festival za prestiznu
Evropsku filmsku akademiju.

Festival traje devet dana i uk-

ljuéuje izlozbe dokumentarne fo-

tografije, debate, masterklasove 72
i muzicke nastupe. DokuFest nudi

raznovrsno i imerzivno iskustvo,

slaveéi umetnost filma dok podstice

dijalog i kinematografsku umetnost

u regionu.

23. izdanje DokuFest Internacional-
nog festivala dokumentarnog i krat-
kog filma odrzano je od 2. do 10.
avgusta 2024. godine u Prizrenu.
Ove godineprikazana su 103 filma u

osam takmicarskih sekcija.

Nova geopoliticka reorganizacija

je bila povod za temu ovogodisnjeg
DokuFesta pod nazivom: NOVI PORE-
DAK. Ova tema je predstavljena kroz
diskusije na festivalu i pregled
brojnih filmova, trazeéi povezanost
s pro8loséu kroz selekciju filmova
iz 1974. godine, i poku$aj da shva-
timo da 1i smo veé osudeni na pro-
past ili postoji jo$ neka nada za
svet u kojem Zivimo kroz filmove o

zivotnoj sredini.
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